GUIMARAES ROSA: arte e pensamento Brasileiro'

Kathrin Holzermayr Rosenfield?

RESUMO

O texto visita temas significativos da formacao histérica brasileira através da
obra e o pensamento de Guimaraes Rosa, em seu didlogo com grandes pensadores
brasileiros. A tessitura do nacional-caboclo com a heranga dos classicos europeus,
presentes em Grande Sertdo: Veredas e outros textos do autor oferecem pistas
importantes sobre a brasilidade, em termos de elementos recorrentes nos planos
simbdlico, sociolégico e psicolégico, que definem o grande quadro psicossocial de
nossa identidade. A autora adverte que a abrangéncia do tema exige a convocacao
permanente das humanidades para confrontar as mdaltiplas interpretacoes sobre como
nos tornamos o que somos. (resumo dos editores)
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Gostaria de comecgar refletindo rapidamente sobre um ponto mencionado
pelo professor Marcos. Realmente, nos Gltimos tempos comeca a surgir um certo
consenso, que desemboca em um preconceito com relacdo as humanidades e a
literatura, em particular. Tudo se passa como se o conhecimento humanistico e a
literatura fossem apenas umas decoracdes da vida pratica. Uma decoracdo que
podemos remover sem maiores problemas. Esse despojamento pode parecer muito
atil para o progresso das coisas praticas e Uteis. Acho que isso é um dos grandes erros
e, provavelmente, também um dos grandes prejuizos que uma sociedade pode
sofrer. Pois a cultura humanistica, a arte e a literatura ajudam a absorver, a
metabolizar, por assim dizer, os conhecimentos e as praticas sociais.

Grande Sertio Veredas tornou-se, para a minha adaptagdo no Brasil, uma
experiéncia importantissima. Uma experiéncia nao somente literaria, mas uma
“vivéncia" que me fez aprender a viver no Brasil, a incorporar o Brasil. Grande Sertao
Veredas foi o livro com o qual eu aprendi portugués. E foi o livro que me ensinou
subliminarmente alguns segredos da sensibilidade do meu novo pais. Sem eu me dar
conta, eu estava me iniciando na cultura brasileira. Eu iniciei uma formagao.

No século XIX se falava da educacdo sentimental. E a literatura era uma das
bases desta formacdo dos sentimentos. O romance de Flaubert, A Fducacao
sentimental toca nas dificuldades da integracao da sensibilidade vivida com a cultura
literaria e cientifica, erudita e académica. E uma historia com enredo banal — os
estudos e as experiéncias de um jovem estudante em Paris. Ele se defronta com as
multiplas atividades praticas, econémicas e industriais — isto é, com o progresso
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industrial e o consumo que invadem também a arte, trazendo certo desleixo na area
da educacgdo dos sentimentos e do espirito. No primeiro plano esta este abandono no
qual as pessoas caem quando h4a uma espécie de falta de juncao entre pensamento,
atividade pratica de um lado, sentimentos, reminiscéncias e respostas afetivas do
outro.

A literatura ndo é uma decoracdo. Ela é uma atividade imaginaria que
envolve as imagens, as lembrancas, as reminiscéncias daquilo que viviamos no espaco
(corpo, gestos com os quais nos relacionamos com o mundo e com pessoas) e no
tempo. E a integracio de sentimentos que vem das entranhas, dos musculos, do
corpo com as atividades simbolicamente valorizadas, sejam elas praticas, sejam elas
fisicas ou metafisicas. Grande Sertdo Veredas e toda a obra de Guimardes Rosa
desenvolvem uma longa reflexdo sobre este tarefa, sobre o problema do estatuto das
atividades imaginarias e poéticas, religiosas e filoséficas com as atividades praticas,
lucrativas, industriais etc.

A obra de Guimaraes Rosa surge num momento crucial da sociedade
brasileira que corresponde, mais ou menos, ao momento da educagao sentimental de
Flaubert. Momento no qual um pais profundamente rural e arcaico comega a se
transformar de maneira muito rapida, muito precipitada. A semana de 22 é um dos
exemplos desta precipitagio que transforma a literatura brasileira segundo os
modelos e os gestos da arte européia. A importagdo dos vanguardistas tem um elo
intimo com os gostos e conceitos da modernizagao européia. Modernizagao esta, que
ndo corresponde bem ao estado de coisas do Brasil. Guimaraes Rosa resiste
deliberadamente, conscientemente, a literatura dos vanguardistas brasileiros. Ele
pagou muito caro por isso durante um tempo, foi acusado de ser retrégrado, de fazer
uma estética da pobreza, de fazer uma coisa arcaizante, local, um regionalismo etc.
Agora, o que Guimaraes Rosa fez, na verdade, era tentar equacionar uma ruptura
que foi rapida demais.

Em vez de simplesmente deixar para traz o romance de Machado (o romance
urbano) Rosa, delicada e sorrateiramente, faz uma releitura critica das velhas
estruturas imagindrias que ainda existem no Brasil “moderno”. Traz a baila as
mentalidades perenes do colonialismo e do Império, que persistem intocadas pelas
vanguardas. Guimaraes Rosa se pergunta o que significa a arte “regional”, como por
exemplo, Simdes Lopes Neto, para a arte universal. O grande narrador do Rio Grande
do Sul tampouco seguiu as vanguardas, mas debrucou-se sobre a narrativa local, as
narrativas mitico-folcléricas do Rio Grande do Sul. Transformou estas narrativas
incorporando-lhes certas sutilezas psicolégicas e artisticas dos romancistas franceses.
Isto trouxe uma transformacdo qualitativa — um grande enriquecimento — da
narrativa sul-rio-grandense. Rosa aprende com Neto essa re-escritura do mito e do
folclore regional. O patrimbnio autenticamente brasileiro recebe assim uma
profundidade que corresponde as narrativas de Flaubert, entre os grandes narradores
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europeus. O projeto artistico de Guimardes Rosa era criar elos entre as aspiragdes
universais e os sentimentos de um Brasil tradicional, um Brasil muito religioso, rural,
mergulhado nas suas raizes profundas do campo, anti-cosmopolita, anti-urbano e
recalcitrante as transformacdes das vanguardas européias.

GRANDE SERTAO: VEREDAS: UMA AURA ROSIANA PARA AS “RAIZES
DO BRASIL"

“Grande Sertio. Veredas™ tem inimeras facetas. Seu halo cintilante faz
esquecer — gracgas a Deus — o peso da cultura e da erudicdo que ali se condensam.
Apenas fica o fascinio e, as vezes, a névoa do maravilhamento dos seus leitores. No
prazer da leitura, ndo precisamos ver e pensar simultaneamente cada uma das
dimensdes que ai se conjugam: as estruturas miticas dos velhos textos sagrados
orientais e ocidentais e a musicalidade dos mantras confundem-se com a cadéncia
dos causos, a oralidade sertaneja absorve a arte da poesia popular. A intensidade
lirica das imagens (visuais e sonoras) tanto deve aos cantos da natureza nordestinos
quanto aos sofisticados versos de poetas europeus, como Novalis e Goethe, Rilke e
Eliot.

Outro alicerce é o modelo da narrativa crista que a arte de Rosa modula em
diversos sentidos, aproveitando as variacdbes do romance medieval e dos exempl/a.
Absorvendo as incontéaveis sugestoes culturais alheias, Rosa nunca perde de vista os
modelos tipicamente brasileiros, como os causos de S.L. Neto, o grande inovador
gaucho cujo “regionalismo” abriu vasos comunicantes com a riqueza psicolégica do
romance francés. Gragas a S.L. Neto, que adaptara a sensibilidade galcha as sutilezas
de Maupassant, Rosa ja dispée de um padrao “natural” e aparentemente brasileiro
para o seu contar-casos sertanejos. Assim, Rosa enriquece suas tramas sertanejas
com as conquistas artisticas que refinaram a arte narrativa durante o século anterior.
Encontramos ecos de Dostoiewski, Kafka e Musil, Proust e Joyce, sem que jamais se
perca a aura “brasileira” e sertaneja.

No plano do pensamento filoséfico e sociolégico, Rosa inocula no seu
brasileirissimo romance-poema ou didlogo infinito as alusées a autores como
Espinosa, Leibniz, Hobbes, Nietzsche e Kierkegaard, Freud e Heidegger'. Faiscas de
todos esses pensadores sdo traduzidas para o idioma do sertdo, dando um brilho
secreto as ruminagoes de Riobaldo. Além disto, ndo ha como passar sob siléncio a
terceira grande base da narrativa rosiana: o ensaismo brasileiro, cuja bela tradicdo
comeca com Euclides da Cunha e se prolonga com as obras de Paulo Prado, Gilberto
Freire, Sergio Buarque de Holanda, Oliveira Vianna, Manoel Bonfim, entre outros.
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Toda essa gama de “fontes” é submetida as versateis transposicoes rosianas. O
autor tinha uma nocdo clara da diferenca e do espaco interior que se abrem na
traducdo de linguas e culturas. Ele a concebia como uma modulagdo musical de
conteddos universais. A angustia existencial e a alegria, as esperancas e os medos
fisicos-e-metafisicos recebem na sua arte uma forma de expressao, que Rosa concebe
como um dos alicerces da cultura. “Cuidar da linguagem" significava encontrar as
transposicoes desses fantasmas individuais e coletivos tanto nas falas sertanejas ou na
poesia popular, como nos mitos tupi ou gregos, como também nas filosofias ou
literaturas européias. Ele criou um idioma que uniu as formas de expressao mais
regionais e “atrasadas” com um portugués da cidade. Importou nas convencgoes
regionais e brasileiras a sabedoria milenar de outras culturas e as conquistas literarias
mais recentes — pensemos somente na livre-associacdo freudiana e no fluxo de
consciéncia praticados por Joyce e Virginia Woolf. Nessa operagdo Riobaldo-Rosa nos
defronta com contetidos universais e, como ele gostava de salientar, eternos, mas
também com os restos, com algo que nao se deixa captar nos simbolos e nas imagens
compreensiveis — pelo menos nado totalmente. E essa dimensdo poética — quase
religiosa como acreditava Rosa — que constitui o diferencial de seu “romance”. O que
amamos na poesia ultrapassa a compreensédo intelectual. Tem algum sabor que fica
somente na cor, nos sons e no feitio original. Dai surge, por parte do leitor, a
necessidade de transportar pelo menos fragmentos da experiéncia vivida para a leitura
do texto rosiano, “traduzindo” as figuras rosianas na propria lingua. Alids — Rosa nos
lembra que precisamos constantemente transpor os limites das convencdes mecanicas
da vida cotidiana: imagens, sons, fragmentos de outras linguas — as do sertdo e as dos
outros paises do mundo — aguardam uma constante renovacao.

Entre as mdltiplas dimensdes que mobilizam os leitores de G. Rosa, apenas
uma comegou a se resolver razoavelmente: Grande Sertio: Veredas nao é mais
considerado um romance “ilegivel”, embora nunca tenha se tornado popular no
sentido da preferéncia do grande publico. No entanto, ha outras questdes sem
nenhum consenso — e isso € um bom sinal, porque revela a complexidade da obra.
Rosa foi como obra aberta que rompe com as fronteiras e explora inimeras margens,
tanto ao nivel da ficgdo como da existéncia humana. Mas também ja foi criticado por
ter escrito uma obra regional, de ter assumido uma atitude regressiva, criando uma
estética da pobreza (segundo Diogo Mainardi). A ardilosa integracdo do elemento
popular, que media estratos heterogéneos da cultura, é ela vicio ou virtude? Justifica
a abertura rosiana a comparacdo com Joyce? Antes de entrar nessa questdo,
mencionemos ainda um outro ponto importante — a questdo de saber se Rosa foi
engajado ou omisso na elaboracdo dos problemas politicos, religiosos e sociais do seu
pais, ou se ele, junto com sua critica, ndo sao por demais mistificadores e metafisicos.
Todas essas questoes estao interligadas, uma deve levar a seguinte.

Para comecar, é preciso constatar que, por mais aberta e poligonal que seja a
obra de Rosa, ele escolheu o universo — limitado — do sertdo, que ndo é um universo
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romanesco, mas pende bem mais para os géneros da epigrama, da epopéia e da
lenda. Isso é um sinal de que Rosa nos convida a meditar menos sobre analogias
joyceanas de “Grande Sertio:Veredas” do que sobre suas diferencas. Rosa usa a
ruminacao reflexiva ao seu modo, com o vago objetivo de criar uma narrativa
predominantemente lirica (e esta é uma grande diferenca para com Joyce) que traz a
tona um fundo emocional fundamental da mentalidade luso-brasileira. O verniz, a
superficie moderna e joyceana cria um ténue estranhamento que prepara outros
deslocamentos da tematica regional e da saudade luso-brasileira.. Isso ja nos leva ao
segundo problema — o do regionalismo, tao criticado como jogo conivente com o
atraso do Brasil.

Inegavelmente, o universo que aparece na obra de Rosa mostra certos limites
— geograficos e imaginarios. Ndo vemos quase nada do mundo urbano que,
precisamente nos anos 1950 se torna o novo poélo da vida social e, com isso,
desaparece também todo um universo mental em formacao, ou aparece em sombras
quase indiscerniveis. Em Grande Sertdo: Veredas fala-se de meninas-mocas, donzelas
e meretrizes no mesmo momento em que mulheres de biquini desafiam a policia em
Copacabana. O sertdo de Rosa é um universo intocado pelas novas configuracdes do
masculino e do feminino, nada sentimos das mudancas do contexto econdmico e
politico na era da modernizacdo do Brasil. Mas, do ponto de vista das possibilidades
da arte e da experiéncia estética brasileiras, criticas desse tipo de falta sdo
excessivamente cosmopolitas. Elas fazem sentido apenas para quem se coloca a
distancia, medindo o mérito de Rosa (que é imenso no panorama da literatura
brasileira) a partir de parametros inadequados. Na arte, é bom avaliar o que foi feito
e o que foi possivel fazer. A urbanizagdo e certo pendor cosmopolita estd apenas
comecando e o mérito de Rosa é o de ter encontrado uma forma imaginaria que
antecipa o luto do mundo rural que iria se perder nas décadas por vir. Musil pode ter
intuido certa afinidade do Brasil com a Russia de Dostoiewski. Os heréis de ambos
autores lamentam a abrupta importacao de formas de sociabilidade emprestadas de
culturas muito mais complexas. Ambos sofrem do (ou sucumbem ao) choque de
ideologias modernas iniciam a dolorosa transformacgdo dos seus paises e costumes
bastante arcaicos.

Rosa comecou como poeta e contista e desenvolveu sua técnica “romanesca”
a partir desses seus pendores predominantes. Seu Magma queria transformar a
poesia popular em poesia popular-e-erudita, mas o préprio poeta julgou que essa
tentativa redundara num beco sem saida. Dessa constatacdo e da grandeza de
abandonar a poesia nasceu uma nova maneira de contar, que enxerta o pendor lirico
na prosa saborosa dos contistas (de Minas, mas também do Rio Grande do Sul),
aliando o realismo muito concreto com fantasias amorosas e misticas e com o desejo
de elevagdo metafisica. Tudo isso representa uma criacdo bastante voluntarista, a
partir de dados historicos especificamente brasileiros. O género que Rosa criou e sua
pré-historia sao muito distantes do romance (género europeu) propriamente dito — e
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Rosa o sabia, sendo nao teria dito que Grande Sertdo. Veredas é mais uma lenda e
“até um poema pudesse mesmo ser".... Essa observacdo assinala a diferenga com os
romances modernos de Marcel Proust e Henry James, de James Joyce e de Robert
Musil. Esses representam a fina flor de um longo processo de fermentacao artistica e
acimulo intelectual, de uma “tradicdo formal”: essa ndo consiste apenas em um
desenvolvimento narrativo, mas na plasmacdo de habitos comunicativos
diversificados (uma multiplicidade de registros de expressao distintos e concorrentes)
que nao existia no Brasil de G. Rosa.

Os temas amorosos que Rosa escolhe podem parecer limitados quando
pensamos que desde o século 18, o romance chamado “licencioso” integra os
sentimentos e desejos desviantes na reflexdo moral. A narrativa européia abriu assim
um acesso organico para o continente - ndo tanto desconhecido, mas antes nédo
falado — dos desejos eréticos e de emogdes complicadas, dubias e fora da teia dos
padroes éticos. Crébillon Fils é apenas um dos representantes dessa tradicdo de
“libertinos” no século 18, Proust e Musil, D'Annunzio e Joyce formam o apogeu
dessa tradicdo. Eles representam uma longa e lenta complexificacdo da arte narrativa,
apoiada nos salées, no movimento dos escritores libertinos, nos desafios de centros
como a corte de Versailles com seus satélites antagdnicos (Port Royal, etc). E
absolutamente impossivel julgar Rosa a partir desse tipo de parametro que pressupde
nao s6 um mundo e seus discursos, mas um longo processo de ambientagao mimética
desses discursos na literatura.

Seria muito mais atil comparar Rosa com Dostoiewski ou com Goethe e os
pré-romanticos alemaes (Novalis e Rilke, por exemplo, cujos “Hinos a Noite” e “O
Porta-Estandarte...” ecoam nas narrativas rosianas), do que com o romance moderno
a partir de Proust e Joyce. Isso nado significa que Rosa cultive o “atraso” — qualquer
sentido que possa ter esse termo. Ele faz o que é possivel e necessario dentro de
determinado contexto. Isso aconteceu também em outras culturas. Goethe, por
exemplo, que tanto fez para alcar a literatura alema a certo patamar, também foi alvo
de remoques sarcésticos que o censuraram como provinciano e sentimental. Sempre
é possivel criticar — até um monumento literario como Goethe — quando se escolhe
uma perspectiva perspicaz, por exemplo, pardmetros franceses para um narrador
aleméo. Barbey d'Aurevilly, grande narrador, embora quase desconhecido no Brasil,
assumiu, frente a Goethe, o papel dos que, com mais ou com menos humor, riram do
que chamam as vezes de “matutices sentimentais” do grande Rosa: Barbey escreveu
que “morre de tédio” com os romances de Goethe, “obusado” [metralhado] pelos
clichés das suas figuras femininas, o “eterno feminino” de Goethe, que os alemaes
apreciaram como algo inimitavel e precioso, é parodiado como “eterno tric6”,
ridicularizando as caréncias do imaginario feminino na Alemanha e a auséncia
do refinamento dos saloes franceses e parisienses. Mas acho importante também
ver qual era o projeto de Rosa: a tentativa de reforcar os elementos propicios para
criar uma tradicdo autenticamente brasileira. No Brasil, o problema da expressao
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literdria de sentimentos interiorizados, das perversoes, das mil dobras interiores da
alma, surge abruptamente, sem o preparo lento, no século 20. Mario de Andrade, por
exemplo, no romance-novela “Amar, verbo intransitivo” toca na diferenca abissal
que separa a sensibilidade amorosa e estética alema (Frdulein) da do adolescente
paulista. Mas todo esse problema se resume em uma curta cena, numa alusdo
importante, ainda que germinal, as atitudes totalmente diversas (brasileira e alema)
diante da natureza, do corpo fisico, do corpo feminino. Ainda nos anos 20, esses
problemas de adequar forma e contedido da interioridade sdo pouco elaborados —
Clarice, Osman Lins, Mario de Andrade, Oswald de Andrade, e muitos outros se
debrucam sobre a conquista das formas especificamente brasileiras de sutilezas que ja
fazem parte de uma longa tradicao européia.

Esse quadro especifico do desenvolvimento literario brasileiro tem que ser
levado em consideragdo para compreendermos por qué Rosa trata com muita
discricao as coisas emocionais, respeitando também os tabus imaginarios e sociais do
seu publico. A cancao de Siruiz, por exemplo, permitiria inUmeras glosas quanto a
rede de sugestoes psicologicas e filosoficas relativas ao amor. Siruiz significa, em
romeno: “Meu amor", quando uma mulher fala para um homem. Rosa, no entanto,
atribui esse nome a um homem e a cancdo de Siruiz torna-se o fantasma do jagunco
Riobaldo. Nao teriamos aqui uma reflexdo interessante sobre os fantasmas hetero e
homo-eréticos — fantasmas esses que sofrem, na cultura brasileira, censuras
especificas e, assim, tornam o sertanejo (e o gadcho) figuras-tabus para qualquer
amor com conotagdes homossexuais?

Esse longo desvio nos leva ao problema do engajamento politico.
Contrariamente a opinido do publico dos anos 1970 e 80, Rosa se considerava como
um autor muito engajado com a coisa politica — tomando o “politico” no sentido
amplo da palavra. De certa forma, ele tinha uma posicdo bastante préxima a dos
pensadores ligados de alguma forma ao pré-romantismo alemao. Notamos afinidades
quase anacronicas com as visdes de Holderlin ou de Musil com sua sincera conviccdo
de que um artista é “politico” e “engajado” na medida em que cuida seriamente da
sua linguagem, do refinamento estilistico de sua expressao, enfim, levando a sério
sua arte. As implicagdes politicas da literatura — desde o surgimento das literaturas
verndaculas, nas quais a mera escolha do francés ou do portugués (em vez do latim) ja
tinha implicagbes sociais, religiosas e politicas — surgiram, durante séculos, da
complexidade da cultura, das diferencas de expressdo dos diversos estratos sociais ou
dos grupos de interesse em conflito. Quem |é uma boa biografia de Shakespeare
conhece bem a plasmacdo desses conflitos estilisticos nos sermbes e
correspondéncias, provérbios e contos, nos jogos de mistérios e nas tragédias que
preparam o salto estilistico e a densidade da arte de Shakespeare. Acho legitimo o
desejo de Rosa que simplesmente ndo quis ser mais politico do que Shakespeare,
mantendo-se no limiar da arte, recorrendo somente a sugestoes, analogias. A Rosa
pareceria de mau gosto e artisticamente ilegitimo atrelar a arte ao dominio dos
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conceitos e das ideologias. Ainda mais na sociedade na qual ele vive: carente de
formas de expressao, de praticas e instituicoes com modos e estilos préprios. Aqui de
novo, surge a analogia de Rosa com a Alemanha dos pré-romanticos. Rosa concorda
com Kant, que fez da experiéncia estética um espaco su/ generis, onde reina uma
autonomia da imaginacdo que ndo desconhece os conceitos, mas que conserva a
liberdade de deixa-los ser o que sado: apenas conceitos que ndo abrangem a
totalidade da experiéncia humana.

Certamente nédo é por acaso que Rosa escolhe o mundo sertanejo, e o arcaico
tema do pacto, como veiculos para a fusao de elementos vivos da cultura brasileira.
As realidades politicas que ele re-elabora — através das formas de expressao
auténticas do Brasil (poesia popular de grande qualidade, tradicio de contistas
populares e eruditos e da reflexdo ensaistica desde Euclides da Cunha) — sdo os
problemas dos pensadores do Brasil: o carater melancélico-saudoso com sua
oscilagdo entre volupia e violéncia; a cordialidade com suas cumplicidades malignas
que permeiam todos os estratos da sociedade; o forte imaginario do cla (parental e
eleitoral), etc.

DO IDEAL ETNICO DE EUCLIDES A IDEIA DAS FUSOES IMAGINARIAS E
CULTURAIS

Rosa ao mesmo tempo retoma e distancia-se da tradicdo regionalista girando
em torno do vaqueiro. Em Ave Palavra, o capitulo “Pé-Duro, Chapéu-de-Couro” o
autor parece erguer um monumento aos criadores e aos protagonistas desta tradicdo.
Este um monumento, no entanto, que aparece também como um epitafio — epitafio
este que resume e encerra a histéria de um mito que ja se desfaz em folclore frouxo.
Vejamos as grandes linhas desta histéria do vaqueiro:

Assim a apanhou Alencar — a figura afirmativa do boieiro sertanejo — passando-a na
arte como avatar romantico, dai tomado, bem ou mal, por outros, a maneira regional
ou realista, mas indesviado da sugestdo sd de epopéia, porquanto sua presenca —
esportiva, equiestre, viril, virtualmente marcial — influi esse tom maior romanceavel,
aqui como nos paises de perto [...] o herdi que a supera, a violéncia da natureza

circundante.

*

Todavia, foi Euclides quem tirou a luz o vaqueiro, em primeiro plano e como o
essencial do quadro — ndo mais mero paisagistico, mas ecolégico — onde ele exerce a
sua existéncia e pelas proprias dimensdes funcionais sobressai. Em Os sertdes, o

mestico limpo adestrado na guarda dos bovinos assomou, inteiro, e ocupou em relevo
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o centro do livro, [...], ensinando-nos o vaqueiro, sua estampa intensa, seu codigo e

curriculo, sua humanidade, sua historia rude.

*

Dal, porém, se encerrava o circulo.

De entdo tinha de ser como se os Ultimos vaqueiros reais houvessem morrido no
assalto final a Canudos. Sabiam-se, mas distanciados, no espagco menos que no tempo,
que nem mitificados, diluidos.

O que ressurtira, fléo de repuxo, propondo-se voto pragmatico, revirou no liso de lago
literario.

Densas, contudo, respiravam no sertdo as suas pessoas draméticas, dominando e

. . . 4
sofrendo as paragens em que sua estirpe se diferenciou.

Trés fases desenham-se neste resumo. A primeira de Alencar representa a
criacdo da perspectiva que permitira a descoberta do vaqueiro sertanejo. A segunda,
de Euclides, Ihe imprime vida e realidade. O vigor e o impacto do relato euclidiano
fazem do vaqueiro um ndcleo imagindrio determinante para a reflexao sobre a
identidade brasileira. Mas esta fase é de pouca duragdo, perdendo-se rapidamente no
“liso de lago literario”, isto é, na esterilidade meramente ficcional de figuras poéticas
que nado surtem mais nenhuma adesao viva.

Assim Rosa encerra sua histéria do vaqueiro com a cética mencao do ideal
étnico (o sertanejo como “rocha viva de uma raca") criado por Euclides:

Nédo sabemos, num nosso pais que ainda constréi sua gente de tantos diversos
sangues, se ele serd, o sertanejo, a “rocha viva de uma raga", o “cerne de uma

nacionalidade”. (AP 150)

Apesar deste ceticismo, sobrevive na obra rosiana o apreco auténtico, a
simpatia euclidiana que insufla vida aos personagens que o imagindario coletivo ja
comecou a relegar a mistificagdo sentimental, sendo ao esquecimento. “Densas,
contudo, respiravam no sertdo as suas pessoas dramaticas” e esta densidade, Rosa a
capta na sua obra entrelacando as reminiscéncias euclidianas com os reflexos de outros
olhares.

Rosa escreve meio século depois de Canudos. Ele tem 25 anos de idade quando
é publicado “Casa Grande e Senzala”, em 1933. Todo seu percurso literario comeca,
portanto, quando o mito esperancoso cristalizado em torno do sertanejo de Euclides ja
se dissolveu sob o impacto de novas visoes etnoldgicas e socioldgicas, que descrevem
de modo bem diverso as relagdes entre raca e cultura, etnia e miscigenagdo. Em
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Burrinho pedrés’ sentimos ainda a elaboracdo em fabula (transposicdo para o reino
animal) da comparagao euclidiana do gadcho e do sertanejo com sua paradoxal
inversao dos valores. Progressivamente, entretanto, G. Rosa parece absorver uma série
de perspectivas abertas pela obra de G. Freire. Antes de entrar na analise
pormenorizada, escutemos apenas algumas das observacoes em homenagem deste
autor admirado:

“Gilberto Freyre. Homem de espirito e ciéncia, sistematizador, descobridor. Grande
critico e artista. Sabe ver, achar, pensar, inventar e por a reviver, remexer.
Experimentar, interpretar, alumiar, influir, irradiar, criar. Mestre. Mas, seu estilo —
macio e falador, a vontade e imediato, exato e espacoso, limpo e coloidal,
personalissimo e publico, embebido de tudo e tdo eficazmente embebedor, - ja, por si,

daria para obrigar a nossa admiragdo”. (J. G. Rosa)®

Para quem guardou no ouvido os ecos de Grande Sertio.: Veredas, sabe da
importancia que Rosa atribui a capacidade de transformar recordacdes “alinhavadas”,
planas e estéreis em experiéncias vivas. Narrar o passado como paradoxo que nos
intriga e interroga é o desafio do narrador Riobaldo e o préprio segredo do romance
Grande Sertdo: Veredas.

Contar é muito, muito dificultoso. Nao pelos anos que se ja passaram. Mas pela astdcia
que tém certas coisas passadas — de fazer balancé, de se remexerem dos lugares. O

que eu falei foi exato? (GSV, 142, grifos nossos).

“Por a reviver, remexer” é a tarefa de Riobaldo-narrador. Nao é um elogio
qualquer que Rosa atribui precisamente esta arte ao ensaio de G. Freire, elogiando-o
como “artista” no sentido forte e pleno da palavra. “ Grande Sertdo. Veredas” esta
repleto de figuras amaveis, porém ambiguas, confusas e desastradas nas suas
campanhas politicas (como Zé Bebelo ou Medeiro Vaz). Seria totalmente descabido se
nos olhdssemos para estes personagens hibridos como refracdes longinquas dos
tropecos de certas figuras da vida real? Com cumplicidade e ironia, compreensao e
distanciamento critico, Rosa parece ter intuido uma ampla gama de erros induzidos
pelo emaranhado de modelos desencontrados que enredaram a alma brasileira nas
veredas sinuosas da politica — misturando miragens pessoais e idéias universais, afetos
subjetivos e aspiragoes publicas.

Seja como for, Rosa elogia Freire como aquele que sabe “alumiar” e “irradiar”
— exatamente como Riobaldo se lembra do dibio Zé Bebelo:
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Zé Bebelo me alumiou. Zé Bebelo ia e voltava, como um vivo demais de fogo e vento,
zas de raio veloz como o pensamento da idéia — mas a dgua e o chao ndo queriam

saber dele. (GSV 235)

Nao hd em Grande Sertido: Veredas, evidentemente, nenhum nexo alegérico
entre personagens reais e ficcionais. Assinalamos este trecho apenas como testemunho
do apreco rosiano pela capacidade de falar, agir e contar contagiando o interlocutor,
fazendo-o sentir as maravilhosas entradas e as traigoeiras saidas que as circunstancias
confusas da vida nos oferecem. Tanto G. Freire como Zé Bebelo sdo admirados pela
arte de fazer surgir a vida com o frémito e a intensidade que transforma nosso olhar
distraido e indiferente em contemplacdo - contemplacdo esta que descobre a
grandeza admiravel nas coisas miudas, a dignidade nas grosseiras, a profundidade no
que parecia ser raso demais para a nossa atencao.

Embora Rosa confira um volume poético e metafisico aos conflitos da vida real
e as visdes da realidade brasileira, sdao bastante nitidos os reflexos da perspectiva
freireana. Este analisa o embricamento das estruturas patriarcais da casa grande com
as formas de vida materiais e imaginarias dos seus escravos e agregados. Em Grande
Sertdo. Veredas esta especificidade da cultura brasileira manifesta-se subliminarmente
no sistema de nomes, em temas e tramas que permeiam a tessitura do romance
inteiro. A maioria dos chefes e as figuras paternas que desempenham um papel
determinante nas andancas riobaldianas pelo Sertio’ tém nomes marcadamente
portugueses, diferentes dos nomes dos jaguncos rasos.

Das caracteristicas portuguesas que Gilberto Freire deriva de Aubrey Bell, Ferraz
Macedo e Eca de Queirds (o personagem Gongalo Ramires do livro A /lustre Casa de
Ramires seria, na sua visao, a sintese de todo o portugués)?, " Grande Sertdo: Veredas”
elabora e modula os tracos da “genesia violenta” e do pendor pelo imaginario erético,
o da " franqueza, a lealdade” e da “imprevidéncia”, da “inteligéncia" e do
“fatalismo”.

Sem prender-se ao raciocinio analitico de Freire, Rosa parte do esquema
imaginario circunscrito e doravante “classico” de Casa Grande e Senzalz’. Sobre este
fundo o romancista constréi, em Grande Sertdo: Veredas, temas e motivos
romanescos, desdobrando os antagonismos do carater portugués no personagem
Riobaldo — sua preguica e seus rompantes subitos, sua melancolia e sua alegria, etc.
Basta realcar em negrito os tragos realcados por Freire, para ouvir seus ecos nao s6 nas
metaforas maritimas e aquéaticas de Grande Sertdo. Veredas, mas na construcdo do
her6i principal — Riobaldo, o “pobre menino do destino”, décil e um pouco apatico,
que repentinamente se inflama e leva a cabo uma campanha guerreira na qual nao
faltam “explosoes de energia” nem “impetos de arrogancia e crueldade":
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“como um rio que vai correndo muito calmo e de repente se precipita em quedas
de 4gua: dai passar do ‘fatalismo’ a rompantes de esfor¢o herdico’; da ‘apatia’ a
‘explosdes de energia na vida particular e a revolugdes na vida publica’; da ‘docilidade’
a ‘impetos de arrogancia e crueldade’; da ‘indiferenca’ a ‘fugitivos entusiasmos’,
‘amor ao progresso’, ‘dinamismo’... E um caréter todo de arrojos stbitos que entre
um impeto e outro se compraz em certa indoléncia voluptuosa muito oriental, na
saudade, no fado, no lausperene. ‘Misticos e poéticos’ — sdo ainda os portugueses
segundo [...]; das alturas da alegria na tristeza, no desespero, no suicidio; da vaidade

no pessimismo ". (CGS, 1984, 7-8)

Entretanto, ndo antecipemos analogias que podem parecer simples projecoes
arbitrarias sem investigar, primeiro, as dificuldades que se opdem a uma comparagao
entre Gilberto Freire e G. Rosa.

Rosa percebeu muito claramente os desafios histéricos da literatura brasileira
e tinha um extraordindrio dom artistico que Ihe permitia expressar — numa nova
forma! — alguns dos elementos essenciais da cultura luso-brasileira: a saudade, o
pendor lirico, o fundo melancélico, o ativismo pragmatico. Acho que isso é mais do
que se possa esperar de um artista. Cabe a critica descrever detalhadamente como
essa fusdao foi possivel e como o valor de cada tema muda em qualidade e
expressividade nessa fusao. O saudosismo é um tema constante na literatura luso-
brasileira, a critica do carater melancélico-sensual é o tépico predileto dos ensaistas;
logo antes de Rosa comecar seu romance, S.B.de Holanda e G. Freyre elaboram a
cordialidade como o traco distintivo de certa sociabilidade rural ou como um trago do
carater nacional. Rosa absorve muitas dessas idéias, mas ele desloca esses motivos
completamente e |lhes confere uma forca e um impacto outros. Ele desvincula o
saudosismo da sua expressao lirica no poema — e isso significa romper com o género
mais valorizado no plano social e no plano artistico — transportando toda essa
tematica para o género narrativo. A criagdo de uma narrativa hibrida — o “romance”
como lenda e poema — permite articular também o avesso da saudade e do remorso
diante dos defeitos do carater nacional — criticado e/ou elogiado pelos ensaistas.
Somente na forma narrativa foi possivel equilibrar as cargas demasiadamente criticas
ou coniventes, dando voz as ressonancias mais profundas do amor e do édio que se
alojam nas praticas da cordialidade em transformagao. Portanto, hd uma série de
tematicas aparentemente estilisticas, politicas e sociais que sdao aprofundadas de tal
maneira que emerge a aura dos profundos vislumbres psicolégicos e metafisicos que
distingue a poesia da andlise ensaistica. A diferenca entre o poeta e o ensaista
aparece quando compararmos as respectivas elaboracées do problema da origem
hibrida e miscigenada do brasileiro.

REDES, Santa Cruz do Sul, v. 12, n.1, p. 10 - 27, jan./abr. 2007



22

ORIGENS E RAIZES: O IMAGINARIO DA BICONTINENTALIDADE E DA
MISCIGENACAO

Freire, como Rosa, tém em comum o pendor pela ambiglidade e por
articulagbes paradoxais que criam uma unidade — surpreendente, improvavel — entre
termos contrarios, senao mutuamente excludentes. Muitos autores ja& mencionaram
que o habil manejo dos antagonismos, a ambigtliidade das significagdes implicitas que
repousam nas articulacdes paradoxais de Freire. Da mesma forma, na critica rosiana,
a andlise da ambigiiidade é a via de acesso a camadas semanticas latentes, implicitas,
ndo ditas que sobredeterminam o sentido das proposicoes explicitas.

O ficcionista e o ensaista trabalham, ambos, com a polaridade entre o estavel e o
instavel, o precario e o duradouro. Por mais que a casa grande patriarcal esteja ausente
na obra rosiana, por mais provisoria que seja a existéncia do jagunco rosiano, no seu
mundo ha sempre o horizonte da figura paterna e da vida familiar, de uma terra
estavel e capaz de fixar as vidas agitadas por mil contingéncias e migragdes. Riobaldo é
o modelo deste jagungo avesso a e saudoso do convivio ordenado, da comida
cultivada e das trocas regradas que proporciona a casa grande. Se6 Ornelas, com suas
velhas maneiras do patriarca de antigamente, encarna este “além" que Riobaldo

procura e rejeita’®.

Apesar das aparéncias subsiste, na obra rosiana, o antagonismo entre a vida
jagunca e o imaginario patriarcal da casa grande — Rosa simplesmente inverte a
perspectiva, contemplando pelo avesso a logica da estabilidade precaria que analisa
Freire. Rosa olha pelo lado das agitagcoes que giram em torno das casas grandes.

Na obra freireana, este antagonismo é visto a partir do ponto de vista da casa
grande (a “cultura brasileira" cristaliza-se, na visao de Freire, em torno de trés
nucleos: o patriarcado, a interpenetracdo de etnias e culturas e a realidade
climéatica™).

A obra de G. Rosa — e o imaginario pessoal, a identidade biogréfica que o autor
se inventa — repousam neste mesmo campo de tensao entre o provisério e o estavel, o
precario e o firmemente fundado, isto é, sobre um antagonismo paradoxal e um
equilibrio fragil que é também a estrutura fundamental, senao o segredo da explicagao
freireana da realidade e da identidade brasileiras. Vejamos a estranha biografia que
Rosa se inventa ao modular o esquema da bicontinentalidade de Gilberto Freire:

Sou de Cordisburgo... em Minas Gerais. [...] quando escrevo, ponho-me sempre de
volta neste mundo. Cordisburgo: vocé ndo acha que isto soa como algo muito

longinquo? [...] uma parte de minha familia tem nome portugués, mas este nome §,
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na verdade, um nome suabo [...] Guimaranes era, nos tempos das grandes migragdes
do primeiro milénio, capital de um estado suabo. Esses suabos eram um povo que,
como os celtas, andaram por toda a parte, sem poder fixar-se em nenhum lugar. Este
destino que de fato foi legado a Portugal, é provavelmente a razdo porque meus
antepassados agarraram-se desesperadamente a um pedaco de terra que se chama

sertdo. Eu também me agarro nisto..."?

Rosa se constréi aqui uma identidade oriunda de uma longa histéria, de uma
experiéncia histérica diacronica (longue durée) baseada em continuas migragdes e na
miscigenacado (celtas, suabos, portugueses). Cordisburgo é o nome da cidade, da terra
onde a instabilidade e a indefinicdo das migracdes se fixa'- embora precariamente, ja
que o autor, seus narradores e personagens sempre se debatem com os movimentos
confusos do corpo e da alma. Ora, esta construgdo modula a descricdo e andlise que
Freire faz da colonizagdo do Brasil pelos portugueses:

Povo indefinido entre a Europa e a Africa [...] populagdio movedica, uma persistente
massa de délicos morenos, cuja cor a Africa [...] veio avivar de pardo ou de preto. Era
como se os sentisse intimamente seus por afinidades remotas apenas empaidecidas; e
ndo os quisesse desvanecidos sob as camadas sobrepostas de noérdicos nem
transmudados pela sucessdo de culturas europeizantes. Toda a invasdo de celtas,
germanos, romanos, normandos — o anglo-escandinavo, o H. Europaeus, o feudalismo,

o Cristianismo, o Direito Romano, a monogamia (CGS, 5-6)

Para Freire, a colonizacdo portuguesa no Brasil tira sua eficacia e durabilidade
da longa experiéncia da bicontentinalidade, do dualismo de cultura e raca que marca o
carater e os habitos dos portugueses. E esta longa histéria que os predispoe a
miscigenacdo com a mulher indigena, criando assim fortes lacos que fixam as geracoes
seguintes a terra.

Freire analisa como socidlogo, evidenciando os interesses que sustentam a
“genesia” um tanto desordeira dos portugueses com as indias emprenhadas a esmo
pelos primeiros colonizadores:

A escassez de capital-homem, supriram-na os portugueses com extremos de
mobilidade e miscibilidade: dominando espagos enormes onde quer que pousassem, na
Africa ou na Ameérica, emprenhando mulheres e fazendo filhos, numa atividade

genésica que tanto tinha de violentamente instintiva da parte do individuo quanto de
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politica, de calculada, de estimulada por evidentes razdes econdmicas e politicas da

parte do Estado (CGS 8)

Rosa, por sua vez, procura fazer sentir como esta experiéncia que perpassa as
geracoes pode reverberar-se numa alma autenticamente brasileira. Riobaldo é um
destes filhos de nebulosa origem, mistura de portugués com uma india — a Bigri. Ele
conta sua origem, no inicio do romance, a um Zé-Zim, sertanejo que vaga solto pelo
sertdo, sem se fixar em lugar algum, integrado apenas no vago sistema da “protecdo”
brasileira, que Freire analisa em detalhe como forma frouxa de clientelismo. Riobaldo
perifraseia com detalhes geograficos que conferem cor local e identidade particular:

Essa [protecdo] ndo faltou também a minha mée, quando eu era menino, no
sertdozinho de minha terra — baixo da ponta da Serra das Maravilhas, no entre essa e a
Serra dos Alegres, tapera dum sitio dito do Caramujo, atrds das fontes do Verde, o

Verde que verte no Paracatd (GSV 35)

Em seguida surgem as sensagdes precisas que situam esta origem
aparentemente paradisiaca e mitica no complicado sistema de tensdes que liga os
colonizadores, donos de terras e fazendas, aos seres que vivem — e que sdo explorados
— sob sua protecao:

Boa, foi. Me lembro dela com agrado; mas sem saudade. Porque logo sufusa uma
aragem dos acasos. Para trds, ndo ha paz. O senhor sabe: a coisa mais alonjada de
minha primeira meninice, que eu acho na memoéria, foi o édio que tive de um homem
chamado Gramacédo... Gente melhor do lugar eram todos dessa familia Guedes, Jidido

Guedes; quando sairam de 14, nos trouxeram junto, minha mae e eu (GSV 35).

Estas pinceladas insinuam, de modo quase imperceptivel, o regime de poligamia
informal dos donos da casa grande, com suas confusdes emocionais ecoando em
sorrateiros dramas edipicos, em 0Odios surdos e inexplicaveis. Da mae amada, o
narrador revela apenas o singelo nome — Bigri -, e alguns detalhes, esbocados com
magnifica economia, que revelam da figura materna tdo somente o segmento
apanhado pelo olhar seletivo do filho, cuja involuntaria perspicacia captou a tocante —
e aviltante — submissdo da mae desamparada. Doce e crente, ela vive com seu Unico
filho nesta vaga condicao de desamparo-e-protecdo dos agregados da casa grande, na
sombra de um patrdo-protetor ardorosamente odiado pelo filho — sem que haja
qualquer motivo palpavel. O enigmatico édio do menino Riobaldo nao tem explicagao
e nunca mais sera mencionado em todo o romance. Seu “sentido” destaca-se tao sé
da tela de fundo fornecido pelo mito freireano da identidade brasileira que faz com
que o leitor logo respira toda a atmosfera de “vago impreciso”, de “simplicidade”,
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“docilidade”, “voltpia” e “fatalismo” que caracterizam a “genesia” do colonizador
portugués com a mulher india.

Os fragmentos biograficos do heréi Riobaldo parecem ilustrar a andlise
sociologica de Gilberto Freire, elaborando uma rica gama de sentimentos individuais
que fornecem o corrolario psiquico e espiritual deste imaginario freireano. Cinqlienta
paginas apds a evocacdo da meninice, Riobaldo conta os acontecimentos e as novas
relagoes — secretamente carregados de obscuros ressentimentos — que seguem a morte
da mae:

E admiravel a leveza do contista que espalha, sem esforco, o clima das filiacoes
informais analisado por Freire em Casa Grande e Senzala. A mencgao da mae — “apenas
a Bigri, era como ela se chamava" despoja a mae do sobrenome, do patr6nimo
europeizante, aproximando delicadamente a figura materna do mundo dos
autéctones, da cultura indigena dos bugres-bigris, que os homens portugueses como
Selorico Mendes emprenham sem caso, aceitando o fruto desta unido informal sem
repulsa étnica, religiosa ou racial. Vejamos a passagem correspondente na obra de
Freire:

Quanto a miscibilidade, nenhum povo colonizador, dos modernos, excedeu ou sequer
igualou nesse ponto os portugueses. Foi misturando-se gostosamente com mulheres de
cor logo ao primeiro contato e multiplicando-se em filhos mesticos que uns milhares
apenas de machos atrevidos conseguiram firmar-se na posse de terras vastissimas e
competir com povos grandes e numerosos na extensdo de dominio colonial e na

eficacia de agdo colonizadora (CGS 9)

Do ensaio de Freire a narrativa rosiana, a visdo analitica transforma-se em pura
atmosfera. As alusivas “sub e para-citacoes” pressupdoem a familiaridade difusa — a
“criptomnésia” — do mito freireano da identidade brasileira. Toda a construgdo da
trama de 'Grande Sertdo: Veredas” oferece permanentemente oportunidades para
destilar sorrateiros ecos freireanos. Assim por exemplo na figura de Riobaldo, cujo
nome evoca a baldanza dantesca — o “saborear preguicoso” que tem fortes elos com a
ambivaléncia do carater nacional oriundo da bicontinentalidade e da miscigenacao.
Freire capta da seguinte maneira o carater do colonizador do Brasil: “E um caréter
todo de arrojos subitos que entre um impeto e outro se compraz em certa indoléncia
voluptuosa muito oriental, na saudade, no fado, no lausperene.” (CGS 7). O nome é,
portanto, dantesco e brasileirissimo, inscrevendo o herdi na indefinicdo étnica e na
maleabilidade cultural cujos fatores Freire analisa longamente no inicio de seu ensaio.
Ao reler estas paginas, o leitor de " Grande Sertdo: Veredas” repentinamente percebe
que o herdi predileto de G. Rosa — filho da pobre (india?) Bigri no inicio e herdeiro do
rico Selorico Mendes no final, companheiro dos jaguncos ao longo do romance — é
uma figura a imagem e semelhanca daqueles filhos oriundos da “mobilidade e
miscibilidade” e da "atividade genésica” do colonizador portugués'. Destacam-se na
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figura Riobaldo os principais tracos do carater portugués que Gilberto Freire lista logo
no inicio de seu ensaio — o antagonismo entre “apatia e explosdes de energia”, entre
“fatalismo e rompantes de esforco herdico”, entre “indiferenca e fugitivos
entusiasmos” (CGS 7). O jagunco irrefletido e o narrador contemplativo, o chefe
terrivel Urutd-Branco e o “pobre menino do destino” oferecem o mesmo retrato
oscilante, indolente e tenaz, ora intempestivamente violento, ora recaindo numa
tristeza saudosa, que Gilberto Freire nos da do carater portugués:

A indecisdo étnica e cultural [é uma] espécie de bicontinentalidade que correspondesse
em populagdo assim vaga e incerta a bissexualidade no individuo. E gente mais
flutuante que a portuguesa, dificilmente se imagina; o bambo equilibrio de
antagonismos reflete-se em tudo o que é seu, dando-lhe ao comportamento uma facil
e frouxa flexibilidade, as vezes perturbada por dolorosas hesitacdes, e ao carater uma
especial riqueza de aptidoes, ainda que nao raro incoerentes e dificeis de se conciliarem

para a expressdo Util ou para a iniciativa pratica.”(CGS 6)

Freire deduz este “"bambo equilibrio de antagonismos” da longa experiéncia
histérica do “constante estado de guerra (que, entretanto nao excluiu nunca a
miscigenacdo nem a atracdo sexual entre as duas ragas, muito menos o intercurso
entre as duas culturas)” (CGS 7). O romance de G. Rosa transpde para o sertdo — um
sertdo ndo s6 geografico, porém também metaférico e metafisico — estes fatores
constitutivos da identidade brasileira. A andlise socioldgica, etnolégica e psicolégica
dos anos 30 recebe, na obra rosiana, um corolario poético que procura interiorizar e
elaborar imaginariamente as novas perspectivas que o ensaio freireano abriu sobre a
colonizagao e a identidade brasileiras. Freire é assim o pivd da inversdo que transforma
a descricao objetiva em exploracdo dos multiplos efeitos subjetivos que a colonizagao
provocou na alma dos colonizados. Este é um dos fatores que confere um sentido mais
amplo a observagao aparentemente anddina de Rosa sobre os “contos criticos” (e ndo
maravilhosos) que ele escreve.

ABSTRACT

The text visits significant subjects of the historical Brazilian formation through
the literature and the thought of Guimardes Rosa, in its dialog with wellknown
Brazilian thinkers. The interlacement of the “mestizo” language and stile - the caboclo
- with the European classics inheritance in "Grande Sertdo: Veredas" and other texts of
the author, offer important traces on the Brazilian identity, in terms of recurrent
elements in the symbolic, sociological and psychological plans, which define the great
psychosocial picture of brazilian identity. The author warns about the necessary

REDES, Santa Cruz do Sul, v. 12, n.1, p. 10 - 27, jan./abr. 2007



27

contribution of humanities, with a special place of literature, to reach a deep and
reflexive stage about the multiple interpretations of our social history.
Keywords: Guimaraes Rosa; literature; humanities; Brazilian identity

Notas

" Texto baseado na conferéncia proferida pela autora na aula inaugural, conjunta, dos Programas de Pds

Graduacdo em Desenvolvimento Regional — Mestrado e Doutorado - e de Letras — Mestrado - da
Unisc. Santa Cruz do Sul, mar¢o de 2007.

(UFRGS) Pés-Doutora — Ecole Normale Supérieure, ULM, Franca.
A reflexdo sobre a autenticidade dos sentimentos e pensamentos, e sobre a afirmacdo em gestos
espontaneos e retos, encontra seu impulso seminal na obra de Espinosa (Eth. I, propds. XVIII schol. I.
I, sobre a instabilidade do gaudium, da alegria invertendo-se em remorso, contricdo, ira, 6dio, culpa,
dor moral). Ela é a base para a reflexdo ética e poética em poetas-pensadores como Holderlin e
Nietzsche, Freud e Heidegger.

J..G. Rosa, Ave Palavra, Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1985, pp. 131 s.

J.G. Rosa, Sagarana, Rio de Janeiro, José Olympio, 1951.

Gilberto Freyre: Seleta para jovens, Paulo Rénai (Ed.), José Olympio, 1975 (2a edicdo)
Mencionemos apenas dois deles: Selorico Mendes, o pai rejeitado e dono das fazendas que Riobaldo
herdara, assim como Joca Ramiro, pai de Diadorim e o dono da casa grande Sdo Jodo do Paraiso.
Maério Hélio, O Brasil de Gilberto Freyre. Uma introdugdo & leitura de sua obra, Recife, Comunigraf,
2000, 107.

G. Freyre, Casa Grande e Senzala, Rio de Janeiro, José Olympio, 1984 (sigla CGS).

Cf. GSV 343, e K. Rosenfield, Os Descaminhos do demo, Imago 1992, p. 147, andlise do limite que
esta figura paterna impde ao carnaval bélico de Urutd-Branco.

Rosa parece fundir e conciliar a descricdo freireana do meio tropical com o retrato que Euclides da
Cunha nos dé da realidade sertaneja — ambas descrigdes voltadas para a descricao do paradoxo de um
meio natural, nem paradisiaco, nem desértico, porém oscilando entre dois excessos opostos. Nos trés
autores — Euclides, Freire e Rosa encontramos um elemento de grande importancia - a instabilidade da
vida material oscilando entre a abundéncia paradisiaca e a terra deserta: “tudo aqui era desequilibrio.
Grandes excessos e grandes deficiéncias, as da nova terra. O solo, excetuadas as manchas de terra
preta ou roxa, de excepcional fertilidade, estava longe de ser o bom de se plantar nele tuto o que se
quisesse, do entusiasmo do primeiro cronista. Em grande parte rebelede & disciplina agricola. Aspero,
intratavel. Os rios, outros inimigos da regularidade do esforco agricola e da estabilidade da vida de
familia. Enchentes mortiferas e secas esterilizantes — tal o regime de suas dguas” (CGS, 22).
Cf. entrevista com Dieter Lorenz, Dialog mit Lateinamerika, Tiibingen und Basel, Horst Erdmann,
1977, sigla L, p. 491.
Do ponto de vista imaginario ou mitico, isto corresponde a fundagdo da autoctonia através do vinculo
com a mulher indigena. Veremos como G. Rosa aproveita este elemento como a base do carater de
seu herdi Riobaldo.

" CGS 8. Cf. também p. 12 €13 ss.
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