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Resumo

A experiéncia que serd relatada foi consequéncia de um trabalho que ja se desenvolve em uma
escola da rede estadual de Santa Cruz do Sul ha, pelo menos, dois anos. Inserida no contexto
escolar pelo Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia (Pibid), a pratica
teatral tornou-se atividade indispensavel para muitos alunos. Provocar reflexdes e
dasacomodar o pensar sdo pressupostos que permeiam as praticas teatrais desenvolvidas neste
contexto. Com isso, surgiu a proposta de, por meio de construg¢des coletivas, montar uma peca
que propusesse reflexdes filosoficas sobre a condi¢ao de existéncia humana em contexto atual
- um dialogo consigo mesmo. Assim, com um roteiro elaborado a partir de letras de musicas,
poesias e escritos do proprio elenco envolvido, nasceu a montagem “Muito direito e pouco
humano”. Contando com o apoio profissional de professores com formag¢ao na area teatral e
com experiéncia em interpretacdo e direcdo teatral, a elaboragdo das cenas se deu de modo
coletivo. Tal apoio profissional concretizou-se por intermédio do Pibid. O desafio foi
amplificado pela participacdo, apés ja iniciado o processo de montagem, de trés alunos

surdos. Intermediar as diferengas linguisticas causou um grande esforco por parte dos
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articuladores da oficina, mas gerou um sem numero de situa¢des de aprendizagem que se
revelaram muito mais significativas do que propriamente o resultado final. Pode-se ainda
destacar a interagao entre surdos e ouvintes que, juntos, construiram alternativas para superar
os desafios impostos pela diferenca linguistica, uma vez que os surdos se comunicam por
meio da Lingua Brasileira de Sinais (Libras). Uma vez construida e ensaiada a pega, foi
encenada em duas oportunidades: uma na escola em que se desenvolveu o projeto e outra na
Universidade de Santa Cruz do Sul (Unisc), durante a formagdo de verao do Pibid. “Muito
direito e pouco humano” primou pela estética teatral e pela densidade de reflexdes
provocadas, conseguidas por meio de muito trabalho corporal e vocal, bem como um
cuidadoso desenho de cena. Diante da grande repercussdo do trabalho apresentado a grande
publico, o teatro consolidou-se como pratica “obrigatéria” na escola em questdo, sendo
solicitada e aguardada ansiosamente pelos alunos.

Palavras-chave:Pibid, Teatro, Escola, Educagao, Surdos.

1 INTRODUCAO

Partimos de um pressuposto de que pretendemos contribuir para a formagao de cidadaos
conhecedores da arte e para a qualificacio de uma educagdo artistica, voltada para a
percepcao estética. Para isso, ¢ necessario organizar as propostas pedagogicas de modo que a
arte oferega uma participagao significativa, pelo menos no momento desta pratica, aos alunos.
Antes de iniciar uma reflexao sobre a importancia da arte para a educagdo, se faz necessario
ter clareza e estar apto a reconhecer a importancia da arte para o individuo e para a sociedade.
Nao podemos considera-la apenas como um instrumento que permite o desenvolvimento da
criatividade, da percepg¢ao etc., até porque tais caracteristicas podem e sdo abordadas também
nos demais componentes curriculares, bem como na vida cotidiana. Parafraseando Ostrower
(1984), a criatividade ¢ inerente ao ser humano, pela possibilidade de oferecer multiplas
combinagdes de ideias, emogdes e produgdes nas diversas areas do conhecimento. Nao ¢ uma
exclusividade da arte. Devemos trata-la como um objeto de estudo, que possui regras e

parametros proprios que a caracterizam como tal.

[...] é a importancia devida a fung@o indispensavel que a arte ocupa na vida das
pessoas ¢ na sociedade desde os primérdios da civilizagdo, o que a torna um dos
fatores essenciais de humanizagdo. O fundamental, portanto, é entender que a arte se
constitui de modos especificos de manifestagdo da atividade criativa dos seres
humanos ao interagirem com o mundo em que vivem, ao se conhecerem e ao
conhecé-lo. (FERRAZ & FUSARI, 1993, p.16).



E importante lembrar que as obras de arte participam de nossa vida tanto direta quanto
indiretamente. Elas sdo produzidas pelos artistas, mas sO irdo se concretizar com a
participacdo do publico que com elas se relacionam. Tais producdes preocupam-se em
imaginar e inventar, de modo sensivel, representacdes e expressdes do contexto em que o
artista esta inserido. De acordo com Ferraz e Fusari(1993), ¢ nessa abrangéncia que a arte
deve compor os conteudos de estudos nos cursos de Arte’ na escola e mobilizar as atividades
que diversifiquem e ampliem a formagdo artistica e estética dos estudantes. As vivéncias
emotivas e cognitivas tanto de fazeres quanto de andlises do processo artistico nas
modalidades artes visuais, musica, teatro, danca, artes audiovisuais devem abordar os
componentes “artistas-obras-publico-modos de comunicacao” e suas maneiras de interagir na
sociedade.

Uma vez assumido que a arte pode e deve ser ensinada e aprendida na escola, cabe ao
educador organizar situacdes que permitam interrelagdes artisticas, de modo que possibilite
novas percepcdes sobre o contexto no qual o estudante estd inserido. Cabe também ao
professor estar atento a como se ddo estas percep¢des, bem como as nogdes e fazeres
artisticos dos alunos, de modo a contribuir para o desenvolvimento sensivel e cognitivo dos
mesmos.

No que tange a pedagogia teatral, se faz necessério trazer para discussdo mestres do
teatro - dramaturgos, teoricos, encenadores, como também fundamentar o conhecimento e os
processos de construcao teatral, inserindo-os na historia cultural. A oficina de teatro ¢ uma
estrutura didatica amplamente utilizada nas atividades artistico-pedagdgicas. Para Telles
(2008) a oficina de teatro ¢é caracterizada como uma acgdo pedagodgica, na qual o
professor/oficineiro direciona as atividades de forma a estabelecer um exercicio dialético
entre o seu conhecimento e 0 que os participantes trazem de seu universo sociocultural. Nesta
medida a oficina torna-se um momento de experimentar, refletir e elaborar um conhecimento
das convencdes teatrais, com o objetivo de instrumentalizar os participantes acerca um
conhecimento teatral basico, vivéncia de uma atividade artistica que permite uma ampliagao
de suas capacidades expressivas e consciéncia de grupo. Geralmente sao organizadas dentro
de uma estrutura flexivel de atuagdo do grupo, quase sempre, por exercicios de voz, corpo,

jogos e improvisagao.

? Utilizaremos arte para se referir a 4rea de conhecimento e Arte, como letra maiuscula, para designar o
componente curricular.



Os jogos e as improvisagdes, elementos basicos no ensino do teatro, sdo utilizados
nestes trabalhos, pois permitem que o material colhido, na trajetéria do grupo e de seus
membros, seja apropriado e canalizado para o desenvolvimento da criatividade e expressao
cénica dos participantes. E ¢ nessa dindmica que o pedagogico se revela, um aprendizado
continuo, rebelde, baseado na troca de experiéncias teatrais diversas que permitem a todos os
participantes descobrir novas possibilidades de criagdo.

Por meio do envolvimento criado pela relacdo de jogo, o participante desenvolve
liberdade pessoal dentro do limite de regras estabelecidas e cria técnicas e habilidades
pessoais necessarias para o jogo. A medida que interioriza essas habilidades e essa liberdade
ou espontaneidade, ele se transforma em um jogador criativo. Os jogos sdo sociais, baseados
em problemas a serem solucionados. O problema a ser solucionado ¢ o objeto do jogo. As
regras do jogo incluem a estrutura (Onde, Quem, O Que) e o objeto (Foco) mais o acordo de

grupo. Como nos faz pensar Koudela (1992, p.44):

O processo de jogos teatrais visa a efetivar a passagem de jogo dramatico (subjetivo)
para a realidade objetiva do palco. Este ndo constitui uma extensao da vida, mas tem
sua propria realidade. A passagem do jogo dramatico ou do jogo de faz-de-conta
para o jogo teatral pode ser comparado com a transformacdo do jogo simbolico
(subjetivo) no jogo de regras (socializado). Em oposi¢do a assimilagdo pura da
realidade ao eu, o jogo teatral propde um esfor¢o de acomodagao, através da solugdo
de problemas de atuagdo.

Pensando na importancia das relagdes propiciadas pelo ensino do teatro — do jogo entre
0 eu e o outro, bem como do eu com o eu —, foi implementada a oficina de teatro na Escola
Estadual de Ensino Médio Nossa Senhora do Rosario, localizada no Vale do Rio Pardo, na
cidade de Santa Cruz do Sul, no estado do Rio Grande do Sul. A escola mencionada é
referéncia em educagdo de surdos, atendendo alunos do Ensino Fundamental, em classes
especiais, e incluidos em classes de ouvintes no Ensino Médiocom presenca de um
profissional intérprete de Lingua Portuguesa/Lingua Brasileira de Sinais (Libras). Inserida no
contexto escolar pelo Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia (Pibid), a
pratica teatral tornou-se atividade indispensavel para muitos alunos. Provocar reflexdes e
dasacomodar o pensar sdo pressupostos que permeiam as praticas teatrais desenvolvidas neste
contexto.

O teatro constitui-se como uma valiosa ferramenta didatica, exercitando e agugando os
sentidos dos alunos num processo de constante descoberta, tanto de si mesmo como da
relacdo com o coletivo. Visando uma ampliagdo cultural, onde se proponha atividades que

prezem pelo respeito aos conhecimentos dos alunos, partindo de um pressuposto que todos



apresentam condi¢des de aprender e também ensinar, dialogar com os conhecimentos teatrais
e, de forma criativa, experiencia-los nas aulas e vivencid-los socialmente. Na dindmica
prevista, de frenético dialogo entre o ensino, a aprendizagem, a descoberta, o questionamento,
a duvida, emergem possibilidades e recorre-se a necessidade de se colocar no lugar do outro,
desenvolvendo a sensibilidade e fortalecendo as relagdes humanizadoras tdo urgentes ao
mundo contemporaneo. Por serem essencialmente coletivos, os jogos teatrais possibilitam
uma interacao entre os alunos surdos e ouvintes. Entendemos que o teatro, assim como todas
as artes, deve ser implementado com maior énfase no curriculo escolar, pois permite o
desenvolvimento de competéncias - subjetivas - que geralmente sdo condicionadas a

categorias secundarias nos educandarios brasileiros.

2 MUITO DIREITO E POUCO HUMANO

Uma vez consolidada a pratica teatral na escola, surgiu a proposta de montar uma pega,
por meio de construgdes coletivas, que propusesse reflexdes sobre a condicdo humana no
mundo — um didlogo consigo mesmo. Cabe destacar o processo inicial da dinamica da oficina,
uma vez que a mesma foi inserida dentro da oficina de Ensino Religioso, que previa uma
reflexdo sobre direitos humanos, em turno inverso, com alunos do Ensino Médio Politécnico.
A organizacdo da oficina de Ensino Religioso — que a escola deveria oferecer — possibilitava
aos alunos optarem ou nao pela participagdo. Isso ndo se verificou. Surgiu a necessidade,
entdo, de rever a proposta de modo a despertar interesse nos alunos. Assim que surgiu a ideia
de vincular a pratica teatral com a dindmica prevista para Ensino Religioso, refletindo sobre
direitos humanos por meio de jogos e atividades teatrais. A partir do momento que foi
possivel fixar as atividades da maneira que foi posta, iniciaram-se as praticas da oficina. Os
primeiros encontros dedicaram-se a iniciagdo ao teatro, por meio de jogos teatrais coletivos,
de modo a promover o exercicio coletivo e a percep¢do sobre o eu na relagdo com o outro,
bem como com o espago. Tais atividades eram intercaladas com discussdes sobre 0s jogos que
haviam sido realizados, sobre a historia do teatro, sobre direitos humanos e sua historia.

Por meio das reflexdes e discussdes que surgiam ao longo do desenvolver do trabalho,
que se davam semanalmente, surgiu a proposta da montagem teatral sobre a condi¢do humana
j& referida. Assim, ficou estabelecido que as elaboragdes teatrais de dariam por meio de
construgdes coletivas, com o intuito de montar uma peca que propusesse reflexdes filosoficas

sobre a condi¢do de existéncia humana em contexto atual - um didlogo consigo mesmo.



A primeira grande dificuldade encontrada foi o trabalho coletivo. Nao iremos
aprofundar a questdo sobre coletividade, mas ndo ¢ estranha a ideia que promover trabalhos
que envolva um grande grupo nao ¢ uma demanda simples. Podemos acrescentar ainda que o
grupo era composto por adolescentes (13 a 16 anos), e a tematica era estranha a muitos alunos
participantes da oficina. Entretanto, pode-se destacar o empenho e o envolvimento do grupo
na objetivagdo da proposta, ou seja, a montagem da peca. O fato norteador da elaboragdo do
roteiro se deu a partir do momento que surgiu uma discussdo sobre a ditadura militar no Brasil
e, em decorréncia dessa discussdo, chegou-se a musicas censuradas no periodo em questdao. A
obra musical que foi referéncia inicial para pensar o enredo da peca que se pretendia montar
foi a musica Construgdo, de Chico Buarque.

Assim, construiu-se um roteiro a partir de letras de musicas, poesias e escritos do
proprio elenco envolvido, génese da peca Muito direito e pouco humano. De modo geral,
todos os participantes trouxeram suas contribui¢des a partir do eixo tematico ‘condigdo
humana’. Foram poesias de autoria propria, reflexdes, excertos de musicas e poesias de
autores renomados que, uma vez refletidos foram compilados numa série de frases adotadas
como texto para montagem da peca. Como produto dessa compilagdo, obteve-se um texto que
nos conduziu a um pensamento focado muito mais para a estética do espetaculo do que uma
dramaturgia especifica. Nao havia protagonistas ou antagonistas. Como nao hé personagens
especificos, o texto foi dividido de modo que as falas foram definidas por meio de sorteio.
Cada participante selecionou duas falas que foram reunidas em cenas de acordo com a
perspectiva adotada, como reflexdes sobre o tempo, sobre liberdade, sobre memorias, por
exemplo. Uma vez definidas as falas, passou-se para o processo de marcagdo das cenas. Foi
durante esta etapa que alunos surdos passaram a participar da oficina, o que gerou uma
mudanca de perspectivas. Nao cabiam mais atividades voltadas a oralidade ou que se
utilizassem de sonoridades, ainda que a peca mantenha as falas verbalizadas e trilha sonora.
Houve uma série de adaptagdes necessarias para viabilizar a participagdo dos quatro alunos
que estavam se integrando ao grupo, inclusive na montagem da peca que estava em
desenvolvimento. O maior desafio foi a comunicagdo, pois havia no grupo dois intérpretes de
Libras, mas ambos faziam parte do elenco da peca. Articular a comunicagao com os surdos e
realizar as atividades propostas foi um desafio gratificante, pois engrandeceu todos os
envolvidos no projeto. Os alunos ouvintes demonstraram grande sensibilidade ao acolherem
da melhor forma possivel seus colegas surdos. O que resultou dessa troca entre ouvintes e
surdos, numa busca pela visualidade e expressao corporal (bem como facial), foi um terreno

fértil de aprendizagem originado pelos desafios impostos pela lingua.



No entanto, uma vez feitas as marcagdes da pega, o resultado ndo foi empolgante.
Haviam lacunas que, por falta de formagdo e experiéncias mais abrangentes na area teatral,
ndo estavamos conseguindo preencher. Careciamos de um olhar mais refinado sobre o
material que haviamos criado, de modo a atender a proposta estética que buscavamos. A partir
dessa dificuldade, contamos com a sensibilidade e o entendimento, por parte da coordenacao
geral do Pibid, da importancia da efetivagdo de praticas artisticas nas escolas. Com isso,
foram realizadas articulagdes necessarias para que professores com formacao especifica — que
j& haviam ministrado oficina de teatro no ano anterior — pudessem novamente nos orientar em
busca dos objetivos estabelecidos. O resultado foi uma peca que prima pela estética teatral e
propde uma reflexdo - poderiamos dizer - quase filoséfica sobre o ser e o estar no mundo.
Segue, grifados em italico, alguns trechos da pe¢a em questao.

Olho para o horizonte, franzo o cenho por causa do sol que se poe. As lembrangas
emergem como uma tormenta que ndo pode ser contida... como era bom... bom como ficar
debaixo das cobertas em dia de chuva, so escutando o barulhinho da dgua e sentindo o
cheirinho de limpeza... so restou a procura pelo siléncio mais intenso que estd depois dos
temporais...

Ah, o tempo... As pessoas passam todo o tempo correndo pra ca e pra la, apressadas...
nunca tem tempo pra nada... O meu vizinho... passou a vida inteira fazendo sempre a mesma
coisa... viveu a sombra de uma vida que ndo foi e que nunca serd...

Pai... talvez daqui um tempo tenhamos tempo praquilo que ndo fomos... cresci e ndao
cresci, a espera dos teus passos pra seguir. Depois da escola, todos os dias, me sentava na
varanda esperando vocé chegar... era triste quando chegava meu aniversario e so vocé que
ndo chegava...

Mas eu mal o estava ouvindo... Que me importam a mim os homens e o que sofrem ou
supoem que sofrem? Todo o mal do mundo vem de nos importarmos uns com os outros, quer
para fazer bem, quer para fazer mal.

Sobre o tempo... pensei sobre isso. Pensei sobre a dor também. Ponteiros parados, a
dor acelerada... seguindo um compasso descompassado. O relogio continua parado... o meu
tempo também. Mas o tempo la fora continua... num frenesi nauseante, o tempo passa a
galope num corcel alado. E ficamos com a sensagdo que hoje é so o ontem de amanhd.

Quando ndo se sabe para onde esta indo, qualquer caminho serve.

Respiro fundo tragando toda minha dor, um desejo ardente de ser filho de outra... outra

realidade menos dura.



Ja tomei banho de chuva e acabei me viciando. Ja tentei esquecer algumas pessoas,
mas descobri que essas sdo as mais dificeis de se esquecer. Ja fugi de casa pra sempre, e
voltei no outro instante.

Esse siléncio todo me atordoa. Quero inventar meu proprio pecado, morrer do meu
proprio veneno, me embriagar até que alguém me esqueca... Queria terminar esta historia
com ‘e viveram felizes para sempre’...

Sdo tantos sonhos... Sera que ser 'plantador de sorrisos' é um bom sonho? Quem sabe
de ‘estrelas’?

Que te diz o vento que passa? Que é vento, e que passa, e que jd passou antes, e que
passard depois.

Eu estarei em uma estrela, ndo te direi qual é... E meu riso serd teu presente. Assim,
quando olhares para o céu, sera como se as estrelas rissem e tu terds estrelas que riem...

Nao me diga isso. Quando a noite chegar, cada estrela parecerd uma lagrima.

Que a for¢a do medo que tenho, ndo me impega de ver o que anseio. Que o medo da
soliddo se afaste e o convivio comigo mesmo se torne ao menos suportavel.

Fortes cenas reais... Prefere-se ndo enxergar... Prefere-se historias mais convincentes
irreais. Tenta-se ver de varias formas... Nada diferente. Nao quer saber a verdade... Espera
que alguem invente... uma realidade menos morbida. Invisibilidade ardua, que quase se pode
tocar. Uma sdlida teoria... sem pratica.

As pessoas passaram pela estrada, e foram-se; E a estrada nao ficou mais bela, nem
sequer mais feia. Dela nada tiramos e nada pomos; passamos e esquecemos; e SOMOS
esquecidos.

Os mais lindos passaros, os que vocé prende na gaiola, gostariam de ser feios para
serem livres. Assim, vocé ndo os daria bola. Nao limite essas belas aves, como limita belos
sonhos com medo ir além, como se fosse segredo. Entdo liberte-se também! Saiba que sonho
ndo vem de medo, que gaiolas ndo sdo do bem e que pdssaro ndo é segredo.

Porque o tinico sentido oculto das coisas é elas ndo terem sentido oculto nenhum. E
mais estranho que todas as estranhezas, E do que os sonhos de todos os poetas; E os
pensamentos de todos os filosofos; Que as coisas sejam realmente o que parecem ser, e ndo
haja nada que compreender.

Com as novas marcagdes e ordenacdes de cenas, chegou-se a estrutura final da
montagem da pega. Contando com o empenho de todo o grupo, pois foram necessarios muitos
ensaios e muitas repeti¢oes, foi possivel estabelecer a proximidade estética que almejava-se.

A peca foi encenada publicamente em duas oportunidades. A primeira na Escola Estadual de



Ensino Médio Nossa Senhora do Rosario, durante a confraternizagdo de final de ano. A
segunda oportunidade foi na Universidade de Santa Cruz do Sul (Unisc), durante a

capacitacdo de verao do Pibid/Unisc.

3 ALGUMAS CONSIDERACOES

O que foi possivel observar no decorrer da oficina foi um avango processual por parte
dos alunos, tanto em questdo de concentracdao, quanto de autoconhecimento, percepcao do
outro, bem como o reconhecimento de possibilidades de construcdo e modos de ver e fazer
diferentes, num processo constante de autoavaliacdo. Através das praticas desenvolvidas na
oficina, buscou-se construir uma proposta pedagdgica que enfatize o autodescobrimento como
processo de constru¢ao da aprendizagem, focados no relacionamento, na espontaneidade, na
expressividade, na observagdo e na percep¢do. Podemos apontar também, como decorréncia
do trabalho desenvolvido, uma formagdo de plateia, pois despertou o interesse dos envolvidos
com a oficina - direta ou indiretamente - em ‘consumir’ teatro.

Através das propostas, todos os envolvidos puderam - através do relacionamento -
perceber que nao ha certo e errado. Afinal, o que ¢ certo? O que € errado? Acreditamos que hé

apenas formas diferentes de expressar-se. Para Reverbel (2009, p. 123),

E preciso que o aluno, por meio da propria atividade, desenvolva seu senso
observacdo, andlise e critica e que, gradualmente, va modificando sua visdo de
mundo e, consequentemente, o seu vocabulario. Cabe ao professor orientar sensivel
e habilmente o dialogo, dando oportunidade ao aluno perceber o que ¢ certo para
uma pessoa pode ser errado para outra, pois todas as manifestagdes expressivas de
um individuo sdo a representacdo do meio no qual ele vive.

Tal percepcdo favorece a espontaneidade, uma vez que o sujeito aceita-se como ¢ e
respeita suas capacidades imaginativas e expressivas, o que amplia sua percep¢ao de mundo e
oferece diversas possibilidades de observacao da realidade.

Pode-se ainda destacar a interacdo entre surdos e ouvintes — amplificada, uma vez que o
processo de construcdo teatral ja havia iniciado - que, juntos, construiram alternativas para
superar os desafios impostos pela diferenca linguistica, uma vez que os surdos se comunicam
por meio da Libras. Intermediar as diferencas linguisticas causou um grande esforco por parte
dos articuladores da oficina, mas gerou um sem numero de situagdes de aprendizagem que se

revelaram muito mais significativas do que propriamente o resultado final.



Muito direito e pouco humano primou pela estética teatral e pela densidade de reflexdes
provocadas, conseguidas por meio de muito trabalho corporal e vocal, bem como um
cuidadoso desenho de cena. Diante da grande repercussdo do trabalho apresentado a grande
publico, o teatro consolidou-se como pratica ‘obrigatdria’ na escola em questdo, sendo

solicitada e aguardada ansiosamente pelos alunos.
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