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Resumo: O direito tem a fungao, dentre varias, como ciéncia criada pelo homem e
para o homem, de dialogar com as distintas areas do saber humano. Tem-se, com
isso, a transdisciplinaridade dos saberes juridicos. A arte e o direito, nesse sentido,
andam, de maos dadas, na estrada do combate as mazelas sociais das grandes
cidades, como mostra a musica Desgarrados, de autoria de Sérgio Napp e de
interpretacdo de Mario Barbara. Este narra, de maneira poetizada, e interpreta as
cotidianas dificuldades daqueles que fugiram do campo rumando a capital do estado
do Rio Grande do Sul. O presente estudo, utilizando-se do método de abordagem
indutivo e do método de procedimento comparativo, bem como de materiais
bibliograficos e documentais, objetiva fazer uma interpretacdo da musica
supramencionada sob os prismas do Direito e da Sociologia Juridica. Entende-se e
conclui-se que, de maneira geral, o Direito tem a liberdade de dialogar e caminhar
de maos dadas com as expressdes artisticas para, com isso, assegurar respeitado o
principio da dignidade da pessoa humana, basilar no ordenamento juridico
brasileiro.
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Abstract: The Law has the function, among many, as a science created by man and
for man, to dialogue with the different areas of human knowledge. It has, therefore,
transdisciplinarity of legal knowledge. The Art and the Law, in this sense, go, hand in
hand, on the road of combating social ills of large cities, as shown in stray song,
written by Sérgio Napp and interpretation of Mario Barbara. This tells of poeticized
way, and interpret the daily difficulties of those who fled the camp headed the state

capital of Rio Grande do Sul. The present study, using the inductive approach
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method and procedure of the comparative method, as well as bibliographic and
documentary, objective materials make an interpretation of the above-mentioned
music under the prism of law and legal sociology. It is understood and it is concluded
that, in general, the law has the freedom to talk and walk hand in hand with artistic
expressions to thereby ensure compliance with the principle of human dignity,
fundamental in the Brazilian legal system.

Keywords: Art, Desgarrados; Law; transdisciplinarity.

CONSIDERAGOES INICIAIS

O direito, como area do saber criada pelo e para o homem, deve dialogar
com as outras areas do saber humano, como, por exemplo, a arte, na busca pela
consagracgao do principio da dignidade da pessoa humana, uma vez que este é a
base constitucional do nosso ordenamento juridico. Esta, qual seja, a arte, por sua
banda, também deve buscar a transdisciplinaridade e dialogar com as ciéncias
juridicas, ja que as expressodes artisticas narram os fatos da vida cotidiana dos
homens, o juridico, por distinta banda, regulamenta-os. As arte, nesse tocante,
perpetua, na histéria da humanidade, os mais importantes fatos do presente, como
ocorreu com as pinturas rupestres, que narravam as cenas de pesca e caga, por
exemplo, e vem ocorrendo, atualmente, com a musica, que se apresenta como uma
ferramenta no combate as mazelas sociais.

Isso muito se da porque, de maneira extremamente infeliz, as mazelas sécias
das grandes cidades brasileiras (e latino-americanas, olhando a América Latina sob
0 prisma macro escalar) estdo sendo, diariamente, banalizadas. Tem-se que, para
entender tal banalizacdo e as suas consequéncias nos tempos contemporaneos,
analisar a origem do processo de migracao do rural para o urbano, o que ocasionou
com o surgimento das favelas e do termo “marginal”. Essa urbanizagdo fez, nao
obstante, com que, nos dias atuais, no Brasil, mais da metade da populagao esteja
abitando territorios urbanos, como apontou o Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica em pesquisa divulgada. A grande sublocagdo dos novos urbanos para as

areas periféricas das cidades, entretanto, vai de encontro ao principio da protecéo a
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dignidade da pessoa humana, uma vez tal sublocagdo tenha como consequéncia,
dentre muitos outros fatores, a fome, a saude precaria e, principalmente, a falta de
dignas moradias, ja que as cidades nao estdo preparadas para receber tamanho
numero de pessoas vindas do campo.

Como ja mencionado, a arte e o direito devem andar de maos dadas no
combate as mazelas socias. Nesse sentido, Mario Barbara Dornelles interpretou, na
Xl Califérnia da Cancgédo Nativa de Uruguaiana, a cancao Desgarrados, de autoria de
Sérgio Napp. Tal musica narra a vida cotidiana de gauchos que fugiram do campo
em direcdo a cidade e escolheram Porto Alegre, a capital do Rio Grande do Sul, no
extremo sul do Brasil, para viver. Encontraram, entretanto, na capital do estado
supra referido, cenas de fome, sub empregos e um precario sistema habitacional.

E sobre essa problematica que versa este artigo, estruturado em trés partes,
quais sejam: em um primeiro momento, analisar-se-a a interdisciplinaridade (ou a
transdisciplinaridade) do direito e as suas relagbes com a arte; Logo a seguir,
apresentar-se-a 0 panorama das mazelas sociais das grandes cidades brasileiras,
onde, para aqueles que nao desfrutam de boas condi¢gdes financeiras, impera a
fome, o medo, o frio e outros incontaveis e inenarraveis problemas sociais que
merecem a cabal atencdo do direito; No ultimo tépico, finalmente, far-se-a uma
analise da cang¢ao supra mencionada, qual seja, Desgarrados, sob o prisma juridico
social, utilizando-se da transdisciplinaridade da ciéncia juridica, bem como das
expressoes artisticas.

A metodologia aplicada na elaboragdo do presente trabalho é o método de
abordagem indutivo e o de procedimento comparativo, bem como se utilizando da
letra da cancdo Desgarrados, objetivando criar elos entre a arte, a sociologia e o
direito. Nao obstante, utilizou-se, como base do presente trabalho, material
bibliografico e documental. Tem-se, como objetivo do presente artigo, finalmente,
analisar, sob a dtica juridica, as narragdes artisticas, naquilo que tange o cotidiano

da mazelas sociais porto-alegrenses (ricochetes das latino-americanas).

1. BREVE PROPOSTA DE UM DIREITO TRANSDISCIPLINAR: A NECESSIDADE
DE SE OLHAR AS CIENCIAS JURIDICAS SOB OUTRO VIES



O direito € uma das ciéncias humanas, se néo a ciéncia humana, que mais se
comunica com as distintas areas do saber, ja que os estudos juridicos possuem
indissoluveis ligagdes com estas. Inolvidaveis sdo, nesse sentido, as relagbes entre
o direito e as ciéncias econdmica, social e antropoldgica, bem como com as
sociedades em rede. Afora estas, cabal € a importancia de o direito dialogar, dentre
outras inUmeras areas de conhecimento, com as (mais diferentes formas de)
expressoes artisticas.

Isso muito se da em funcédo de que as ciéncias juridicas foram criadas pelo
homem e, principalmente, para o homem, tendo fundamental importancia na
construgdo de um mundo onde a igualdade seja fruto das relagdes humanas. Tudo
vive, portanto, sob os clarim e a aurora do direito.

Entende-se, nesse tocante, que a pessoa humana é considerada a base de
todo e qualquer ordenamento juridico. O homem ¢é, portanto, o valor fundamental
ou, como diz Miguel Reale (1994), dentre todos os saberes, apenas as ciéncias
construidas pelo homem nao sao cegas para o mundo das estimativas, ou seja, nao
estao perdidas na escuridao da caverna estimatdrias.

Tal visdao antropologicamente existencialista € cabalmente encontrada no
ordenamento juridico brasileiro, ja que a fungdo deste é amparar as relagbes
humanas, buscando, como j& mencionado, que haja igualdade entre estas. E
fundamental que se atente, portanto, para o direito sob o prisma de uma concepgéao
humanista, ja que o ser humano € o cerne daquilo que sera debatido por este em
todas as esferas juridicas. O direito deve, pois, garantir que haja respeitada a
dignidade da pessoa humana, utilizando de suas ferramentas, bem como do seu
ordenamento vigente.

Seriam, portanto, as ciéncias juridicas a grande ferramenta na garantia da
dignidade referida. Sarlet (2011), em sua grande obra alcunhada Dignidade da

Pessoa Humana e Direitos Fundamentais, narra que

[...] pelo fato de que a dignidade vem sendo considerada qualidade
intrinseca e indissociavel de todo e qualquer ser humano e certos de que a
destruicdo de um implicaria na destruicdo do outro, € que o respeito e a
protecdo da dignidade da pessoa [..] constituem-se [...] em meta

permanente da humanidade, do Estado e do Direito. (SARLET, 2011)



Nesse tocante, a Constituicdo da Republica Federativa do Brasil, promulgada
em 1988, tem como um de seus basilares fundamentos o principio da dignidade da
pessoa humana. Tao paradigmatico é o dizer da Carta Constitucional que merece

ser narrado in verbis:

Art. 1.° A Republica Federativa do Brasil, formada pela unido indissoluvel
dos Estados e Municipios e do Distrito Federal, constitui-se em Estado
Democratico de Direito e tem como fundamentos:

| — a soberania;

Il — a cidadania;

[Il — a dignidade da pessoa humana;

IV — os valores sociais do trabalho e da livre iniciativa;

V - o pluralismo politico. (CONSTITUICAO, 1988)
O ser humano moderno, portanto, elegeu como base de seu ordenamento

juridico a protegdo ao principio supra referido, ja que o ser humano que tem tal
principiologia respeitada e garantida tem em seu @mago valores agregados. Nesse

sentido, o entendimento de Guerra Filho (1989) é de que

[...] o respeito a dignidade da pessoa humana [...] requer uma concepgao

diferenciada do que seja “seguranca”, “igualdade”, “justi¢a”, “liberdade”, etc.,
onde o ser humano jamais pode ser tratado como “objeto e “meio” de
realizacdo de qualquer desses valores, mas sim o sujeito a que eles se
referem e a promogdo de quem essa realizagdo tem por finalidade.

(GUERRA FILHO, 1989)
Nao cabe, portanto, apenas a particularidade dos seres buscarem pela

efetivagao do principio constitucional supramencionado, mas, sim, ao Estado, no
papel de garantidor da efetivacdo dos preceitos constitucionais, garantir a
efetividade destes. Compete ao direito, como ciéncia responsavel pela comunicagao
e efetivagédo da legislagéo vigente com o mundo fatidico, garantir o cumprimento de
tais principios. Nesse tocante, muita vezes, resta ao direito insuficiente que se utilize
apenas do viés legislativo e doutrinario para que se efetive a jurisdicdo. Entende-se,
pois, que como ciéncia que comunica com a arte, o direito tem a liberdade de ouvir
esta expressao humana para conduzir, da melhor maneira possivel, o futuro dos
seus tutelados.

A arte, por sua banda, sempre esteve presente na histéria da humanidade,
sendo aquela uma ferramenta de narrativa histérica. Vale nao olvidar que os povos
primitivos utilizavam das possibilidades auferidas pelas expressodes artisticas, como,
por exemplo, as pinturas rupestres, para narrar cenas de caga, pesca, fogo e outras

muitas que faziam parte do cotidiano dos seres daquele tempo.
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Nesse sentido, Parellada (2009) disserta, naquilo que tange as pinturas
rupestres, no estado do Parana, ao sul do Brasil, e, consequentemente, a sua
representacdo e perpetuacdo histérica dos habitos e costumes dos povos
analisados, apresentando cenas de caga e pesca, ja que eram basilares para a
sobrevivéncia daqueles. Tamanha a riqueza de detalhes a respeito de tais

representacdes artisticas que merece ser transcrita ipsis litteris:

No centro-leste do Parana as pinturas geralmente tem cor marrom e/ou
vermelha, sendo raramente preta ou amarela, predominando as figuras de
animais, principalmente cervideos, em perfil, e passaros, tanto em perfil e de
frente, alguns em movimento, ocorrendo com menor frequéncia lagartos,
cobras e batraquios, em alguns poucos casos ocorre a figura de peixes. As
figuras humanas aparecem em menor quantidade, e estdo associadas
muitas vezes aos animais e a sinais geométricos. Existem varias
representacdes de animais enfileirados e associados a grades, além de

cenas de pesca. (PARELLADA, 2009)
Nos tempos histéricos em que impera a modernidade, a arte seguiu narrando a

fragilidade das sociedades vigentes, agora, por outra banda, ndo mais através
apenas de pinturas em paredes, mas também por meio de filmes, musicas, poemas,
contos, pinturas e as mais variadas expressdes artisticas que compdes as
complexas sociedades contemporaneas, como, por exemplo, o picho e o rap. A
produgao artistica supracitada possui um contato intrinseco com o ser humano e
propde a aplicacdo de uma hermenéutica que compreenda a possibilidade de se
aprimorar o equilibrio entre o pensar, o ser e o querer ser, influenciando de maneira
humanista a vida cotidiana e a labuta profissional das areas de saber juridico.

Com isso, tem-se a necessidade de o direito, como ciéncia humana, dialogar
com a arte, que nada mais € do que a conjuntura dos tempos vividos e

contemporaneos, narrando e poetizando os fatos humanos.

O Direito ndo cuida do homem em todas as suas manifestagdes, enquanto
apenas contempla ou se projeta no mundo dos valores estéticos, cientificos
ou religiosos, a ndo ser para tornar possiveis e garantidas essas atividades,

sem envolver o conteido mesmo dos valores visados. (REALE, 2009)
A arte, por sua banda, também acompanha o direito. Muitas vezes esta é uma

ferramenta de libertacdo ou, até mesmo, de luta contra situagcbes opressoras,
proporcionadas pela sociedade, assim como aquele. Fica, nesse pesar, cristalino
que o juridico e o artistico ndo estdo, por completo, dissociados, ao contrario:
ambos sao criagdes (e recriagdes) humanas, como ja foi mencionado no presente

trabalho. A arte, por sua banda, busca narrar, de forma poetizada e (muitas vezes)
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romantizada, as relagbes dos homens e o direito, por sua vez, busca regula-las.
Como afirma Tércio Sampaio Ferraz Junior (2009), em suma, este, o direito, busca
a justica e a aquela, a arte, a beleza. O autor, ndo obstante, compara o artista e o
jurista, in verbis:

Ora, nas artes, o que importa & o talento do artista e a qualidade do que faz.
Este talento e esta qualidade ndo sao menos coercitivamente evidentes que
a apreciagao da verdade pelo juiz, situando-se, por isso, além das decisbes
de juizo e da esperanga de acordo. O gosto artistico, contudo, como o senso
de justica em face da verdade, ndo manifesta simplesmente aquela
qualidade e aquele talento. Gosto e senso de justiga, enquanto atividades de
mente realmente culta, somente vém a cena quando a consciéncia da
qualidade e do talento ou o sentido do justo se acham plenamente
difundidos, sé entdo sendo o belo e o justo plenamente perceptiveis. Isto
pde o jurista e o artista no mesmo dominio plblico. E que o gosto
discrimina, decide entre as provas trazidas no contraditério. Por isso, ao
artista como ao jurista, em seu julgamento sempre atento as coisas do
mundo, impde-se a moderagao e a prudéncia, para ndo serem engolfados
pela arrebatagdo do belo ou pela tirania do verdadeiro. Prudéncia ou
moderagdo n&o significam, porém, auséncia de paixdo, pois ambos
introduzem no ambito da verdade ou da qualidade e do talento, o fato
pessoal, ou seja, confere-lhes uma significagdo humana. [...]. Ambos sé&o, no
sentido proprio, inexoraveis humanistas, homens que sabem como
preservar, admirar e cuidar das coisas do mundo, sem a elas se
escravizarem. No recondito do humanista estd o sentido da beleza e da
justica. [...]. E s6 a existéncia humanista rende justiga e cria obras de arte.

(FERRAZ JUNIOR, 2009)
A expressao artistica, nesse tocante, representada pelas suas mais variadas

formas, vem, ao lado do conhecimento juridico, como uma ferramenta na efetivagéo
de direito e garantias aos cidadaos brasileiros. Diversos, artistas, com isso, utilizam
da sua ferramenta primordial, qual seja, a arte, como os juristas utilizam da sua,
qual seja, o direito, para garantir que tal concretizagdo de direitos e garantias possa
ocorrer.

Para que seja possivel uma leitura do direito pelo viés artistico ou uma leitura
da arte pelo viés juridico, finalmente, € necessario que se tenha uma visdo
interdisciplinar (ou, quem sabem, até, transdisciplinar) de tais ciéncias. Essa o6tica
promove a ruptura dos saberes segmentados, tornando-os uno, rompendo, portanto,
o carater estanque das disciplinas. A interdisciplinaridade (ou a
transdisciplinaridade), portanto, consiste em ir além de uma determinada ciéncia,
buscando, cada vez mais, novos saberes e, sobretudo, saberes inovadores,
prestigiando, pois, a complexidade dos tempos contemporaneos e dos saberes

criados e difundidos pelos homens ao longo da historia.
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Nicolescu (2009), nesse sentido, entende que a

[...] transdisciplinaridade diz respeito, como o prefixo "trans" indica , que é ao
mesmo tempo em todas as disciplinas , através de diferentes disciplinas e
além de toda a disciplina. Seu objetivo € a compreensao deste mundo, um
dos imperativos é a unidade do conhecimento - tradugcdo nossa.

(NICOLESCU, 2009)
A transdisciplinaridade €, portanto, algo que se faz necessario para a analise

das sociedades contemporaneas, dada, como supra mencionado, a complexidade
destas, uma vez, nas sociedades modernas, o dialogo entre os saberes seja
inevitavel para que estes possam se complementar. Durand (1991), nesse tocante,

ressalta que

[...] os sabios criadores do fim do século XIX e dos dez primeiros anos do
século XX (esses periodos aureos da criagéo cientifica, em que se perfilam
nomes como os de Gauss, Lobatchevsi, Riemann, Poincaré, Hertz,
Becquerel, os Curie, Rutherford, Pasteur, Max Plank, Bohr, Einstein),
tiveram todos uma formacao largamente pluridisciplinar, herdada do velho
trivium (as humanidades) e do quadrivium (os conhecimentos quantificados

e, portanto, também a musica) medievais. (DURAND, 1991)
Propbe-se, com isso, no presente trabalho, a interpretacdo da representacao

artistica sob o viés do direito e a interpretagcado do direito sob o viés da arte. Tem-se,
nesse sentir, a unido entre o juridico e o artistico, afinal, versa Mario Moacyr Porto
(2011) que “a lei ndo esgota o direito, como a partitura ndo exaure a musica”.

2. AS MAZELAS COTIDIANAS DAS GRANDES CIDADES: AS DIFICULDADES DO
FUGERE URBEM

As mazelas sociais sao figuras, infelizmente, banalizadas nas grandes
cidades brasileiras. Nada raras s&o as cenas de criangas implorando esmolas nas
esquinas, adolescentes apresentando shows de malabarismo nos semaforos e
adultos vendendo subprodutos nas rotatdrias, todos com um comum intuito,
peculiarmente, comum, qual seja, conseguir (sobre)viver nas grandes cidades.

As razdes para a ocorréncia da problematica supra mencionada sao oriundas,
historicamente, do modelo de urbanizagdo adotado pelo Brasil ao longo dos anos.
As cidades, quando do surgimento dos pequenos vilarejos, eram destino dos
nobres, dos burgueses e de todos aqueles que detinham o apresso social, ou seja,

o dinheiro. Nesse sentido, aqueles que ndo gozavam de tamanha beneficie eram



sublocados as margens destes pequenos centros, dando origem as favelas e ao
termo “marginal’.
Entende Brum (2009) que

O Estado lidou com a favela sempre considerando-a como um ‘problema’,
definindo assim sua condig¢do de ilegal e/ou irregular. Intrinsecamente, seus
moradores sao considerados marginais por ocuparem a cidade deste modo
ilegal (além de toda uma gama de preconceitos quanto a origem rural e/ou
ética destes). Sucessivas politicas do Estado para as favelas tiveram em
comum a permanente tentativa de controle e normatizagdo do espaco
urbano e de suas camadas mais pobres, através das inUmeras ag¢des de
despejo, fossem por razdes higienizadoras, urbanisticas, etc. Com o
objetivo, salvo raras excegdes, de elimina-las do espago urbano através da
remogédo. (BRUM, 2009)

Mesmo com o evidente problema da sublocacdo dos menos favorecidos as
regides menos prestigiadas e mais marginalizadas das cidades, estas sempre foram
o destino das pessoas, ja que € da natureza do ser humano buscar a vida em
sociedade ou comunidade. Nao atoa que, conforme dados do Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica, o IBGE, mais da metade da populagdo humana brasileira
vive, hoje, em territérios urbanos, nao mais rurais, como nos tempos de outrora.

Nesse sentido, o grafico abaixo ilustra a informagdo supra apresentada,

deixando nitida a atual disparidade entre a populagao rural e a populagao urbana,

se nao vejamos:

POPULACAO URBANA X RURAL

Quantidade de moradores por regiéo do pais

Figura 1 — Gréfico Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica - IBGE

Nesse sentido, com a grande migragdo do rural para o urbano e com a
(in)consequente sublocagao daquele para o eivado periférico das cidades, passou a
surgir, nas metrépoles brasileiras, uma série de problemas que afetam, de maneira

direta e cabal, o basilar principio constitucional da protecao a dignidade da pessoa



humana. Alguns exemplos desses problemas s&do a fome, a saude e a (falta de)
moradia, como veremos, de maneira respectiva.

Naquilo que tange o primeiro item, qual seja, a fome, a alimentacéo é direito
de todos. A Constituicdo da Republica Federativa do Brasil entende, em seu
festejado artigo sexto, gracas a emenda constitucional de numero sessenta e
quatro, que a alimentacdo é direito de todos os brasileiros. Com isso, o texto
constitucional que, antes da emenda supre referida, ndo previa o debate sobre a
fome, agora, afirma que

sdo direitos sociais a educagdo, a saude, a alimentagcdo, o trabalho, a
moradia, o lazer, a seguranca, a previdéncia social, a protecdo a
maternidade e a infancia, a assisténcia aos desamparados, na forma da
Constituigdo (CONSTITUICAO, 1998).

Nesse sentido, ndo obstante a letra legislativa constitucional, Pitoni e Vitorino
entendem que

[...] a alimentacdo esta intimamente ligada a dignidade humana, e aos
direitos da personalidade devendo ser obrigacdo do Estado fornecer de
forma adequada e individualizada a alimentacdo necessaria,
independentemente do qual especial ela seja. (PITONI; VITORINO, 2009)

Valido é salientar que ha uma grande parcela da populagao brasileira que,
apesar dos programas sociais de incentivo a alimentagao, ainda desfruta da temida
inseguranca alimentar. O IBGE, em pesquisa realizada no ano de dois mil e treze

destaca para os seguintes dados do grafico que segue:

ACESSOAALIMENTOS |

« Em 2013, a pesquisa registrou 2,1 milhdes de
domicilios em situacdo de inseguranca alimentar grave

74
69,8
65,1 Distribuigdo dos domicilios,

por situagao de seguranga alimentar
EM PORCENTAGEM
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alimentar alimentar leve alimentar alimentar
moderada grave

Figura 02 — Grafico Estadado
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A fome, portanto, infelizmente, como situacdo ainda presente no cotidiano de
parcela da populacéo brasileira, merece ser combatida pelo Estado, ja que interfere
diretamente no principio da dignidade da pessoa humana. Afora, as grandes
cidades brasileiras, em razdo do desemprego e da segregacao aqueles que nao
apresentam boas condi¢des de vida, tem a fome como um mal que se alastra pelas
suas ruas. Diariamente, nas metropoles do Brasil, milhares de pessoas morrem ou
matam em funcdo da falta de alimentos e de oportunidades. Aqueles que no
sucumbem a estes carmas, infelizmente, recorrem aos subempregos ou, quem
sabe, ao trabalho escravo, ja que o sonho de ter uma refeigao diaria se queda, cada
vez, mais distante.

Naquilo que tange a saude, esta é direito de todo e qualquer cidadao
brasileiro, ja que a Carta Magna assegura a estes que a estes tenham sua saude

preservada pelo Estado. Nesse sentido, tutela o artigo 196 da Constituicao que

a saude é direito de todos e dever do Estado, garantindo mediante politicas
sociais e econdmicas que visem a redugao do risco de doengas e de outros
agravos e ao acesso universal e igualitario as acdes e servicos para sua
promogao, protegdo e recuperacdo (CONSTITUICAO, 1998).

A praxis do sistema de saude brasileiro, embora muito abrangente

geograficamente, tamanha sua diversidade de unidades de atendimento, revela que
ha muitos problemas com o atendimento publico aos enfermos brasileiros. O que se
passa é que, como afirma o sociélogo Castells (2013), a saude brasileira é medida,
infelizmente, pelo numero de enfermos, ndo pelo numero de sadios, ou seja, nas
palavras do socidlogo, ao fazer um panorama sobre as manifestagdes ocorridas

durante dos meses de junho e julho de dois mil e treze no Brasil,

[...] se difunde a defesa dos direitos dos mais indefesos, dos povos
indigenas massacrados pela indiferenga publica numa Amazdnia espoliada.
Esse movimento sem nome, porque do Passe Livre se passou ao clamor
pela Liberdade em todas as suas dimensdes, surgiu das estranhas de um
pais perturbado por um modelo de crescimento que ignora a dimensao
humana e ecolégica do desenvolvimento. [...] Um modelo centrado no
crescimento a qualquer custo, ainda que, no caso do Brasil, acompanhado
de uma reducgao da pobreza e de politicas sociais distributivas. Mas sem
assumir a nova cultura da dignidade e do florescimento da vida para além do
consumo. Um modelo neodesenvolvimentista, como o chinés e tantos
outros, que enveredam por uma sendo autodestrutiva com o objetivo de sair
da pobreza. Sem entender que a escolarizagdo sem uma verdadeira
melhoria do ensino ndo é educagédo, mas armazenamento de criangas. E
que a saude sem a potencializacdo de médicos e enfermeiros e sem um
viés preventivo € um pogo sem fundo, no qual a produtividade se mede pela
ocupagao de camas de hospitais, contando os enfermos, e ndo os sadios.
(CASTELLS, 2013)



Tem que se, portanto, passar a quantificar a produtividade do sistema de
saude publica brasileiro partindo do numero de sadios, € ndo do numero de leitos
hospitalares ja ocupados. Nao obstante, é evidente a necessidade, apesar dos
incentivos e programas sociais desenvolvidos pelo governo federal e pelos governos
estaduais e municipais, de se atentar para a questdo da saude publica brasileira,
uma vez que grande parte da populagao carente do pais ndo tem o minimo acesso
a esta e, quando tem, infelizmente, carece de incontaveis horas (para nao falar em
dias, semanas ou meses) aguardando pelo simples agendamento de uma consulta

ou de um procedimento mais complexo.

3. DESGARRADOS: A NARRAGAO DAS MAZELAS SOCIAIS DE PORTO
ALEGRE NA XI CALIFORNIA DA CANGAO NATIVA DE URUGUAIANA

Desgarrados, de autoria de Sérgio Napp e musicalidade de Mario Barbara, foi
apresentada, preliminarmente, na Xl Califérnia da Cancédo Nativa de Uruguaiana,
pelo musico gaucho Mario Barbara Dornelles, conhecido popularmente como Mario
Barbara. Na ocasido, a musica foi premiada como melhor cangcédo do festival de
musica tradicionalista supra mencionado.

Além de Desgarrados, Barbara possui em sua discografia diversos classicos
da cancao. Napp, por sua vez, ja recebeu diversos prémio em razao de suas obras,
sejam elas literaria ou poéticas.

Apesar da vasta lista de premiacdes recebidas por ambos os artistas
gauchos, Desgarrados é a obra que passou a perpetua-los ao longo da historia.
Com mais de quarenta regravagdes, a cancao apresenta o cotidiano de pessoas
que fugiram do campo rumando a Porto Alegre e passaram, com isso, a sofrer com
as mazelas das grandes cidades brasileiras. Tamanha é a riqueza em detalhes de
Desgarrados que merece ser transcrita em sua quase integralidade para que,

posteriormente, passa-se a interpreta-la com suas minucias juridicas e sociais.

Desgarrados
Letra: Sérgio Napp
Musica: Mario Barbara Dornelles
Eles se encontram, no cais do porto, pelas calgadas



Fazem biscates, pelos mercados, pelas esquinas
Carregam lixo, vendem revistas, juntam baganas
E sdo pingentes das avenidas da capital

Eles se escondem, pelos botecos, entre corticos
E, pra esquecerem, contam bravatas, velhas histérias
E, entdo, sdo tragos, muitos estragos, por toda a noite
Olhos abertos, o longe é perto, o que vale é o sonho

Sopram ventos desgarrados, carregados de saudade
Viram copos, viram mundos
Mas o que foi nunca mais sera
Mas o que foi nunca mais sera
Mas o que foi nunca mais sera

Cevavam mate, sorriso franco, palheiro aceso
Viraram brasas, contavam causos, polindo esporas
Geada fria, café bem quente, muito alvorogo
Arreios firmes e, nos pescogos, lengos vermelhos

Jogo do osso, cana de espera e o pao de forno

O milho assado, a carne gorda, a cancha reta

Faziam planos e nem sabiam que eram felizes
Olhos abertos, o longe ¢é perto, o que vale é o sonho

Uma vez que o intuito do presente trabalho € debater sobre as ligagdes entre
musica supra apresentada com o direito e a sociologia aplicada a este, bem como
analisar as teorias transdisciplinares das matérias juridicas e aplica-las a
interpretacdo da musica apresentada, € valido ressaltar que a cang¢do acima
apresenta pontos de tangencia com o direito a alimentagdo, com o principio da
dignidade da pessoa humana, dentre outros topicos de extrema relevancia juridica.

Para facilitar a aplicagdo da melhor interpretacdo a cancao de Napp e
Barbara, dividi-la-emos de acordo com as suas estrofes. No primeiro paragrafo,
nesse sentido, os compositores apresentam o ambiente porto-alegrense, senao
vejamos:

Eles se encontram, no cais do porto, pelas calgadas
Fazem biscates, pelos mercados, pelas esquinas
Carregam lixo, vendem revistas, juntam baganas

E s&o pingentes das avenidas da capital

Na primeira estrofe, os compositores narram que aqueles que migraram do
rural para o urbano, indo em dire¢cdo a Porto Alegre, a capital do Rio Grande do Sul,
passaram a serem encontrados nas cal¢cas que beiram o cais do porto da capital.

Porto Alegre € conhecida por ser uma cidade portuaria e teve, em seu passado, no
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cais do porto um ambiente de grande fluxo de pessoas e mercadorias. Nesse
sentido, percebe-se, na narragdo da musica, que os novos porto-alegrenses, em
funcao, talvez, de seus baixos niveis de escolaridade e da baixa taxa de empregos
que havia na época em Porto Alegre, faziam, em frente ao cais do porto e nas
demais ruas e esquinas da cidade, “biscates”, carregavam lixos, vendiam revistas,
tudo com o mutuo intuito de angariar “baganas”, ou seja, dinheiro para (sobre)viver.
Transformavam-se, assim, em “pingentes nas avenidas da capital”.

Nesse sentido, no ano de 2008, Porto Alegre tinha oito mil carrocinhas de
catadores de lixo espalhadas pelas ruas e avenidas da cidade, bem como diversas
criancas pedindo esmolas e “juntando baganas”, o que vai extremamente de
encontro ao entendimento legal, ja que, no Brasil, hoje, o trabalho infantil &€ proibido
e, quando uma criancga deixa de ir a escola para trabalhar pedindo esmola na rua,
isso, com a vénia para a redundancia, € analogo a um trabalho.

Nao obstante, a musica bem retrata as situagdes de pessoas vivendo nas
ruas, ja que o problema habitacional ndo foi totalmente eliminado das grandes
cidades brasileiras. Porto Alegre, hoje, nesse pesar, tem diversas pessoas, das mais
distintas origens, vivendo sob seus viadutos e pontes. Estas, com principal atengéo
aquelas que sobrepujam o Arroio Diluvio, sdo historicamente conhecidas como lar
daqueles que tém na rua seu principal abrigo.

Seguindo com a mesma problematica, os compositores, na segunda estrofe
apresentam as consequéncias intrinsecas a pessoa humana do sofrimento cotidiano
com o descaso a estas por parte da administragcdo das grandes cidades brasileiras

(e latino-americanas). Nesse tocante, canta Barbara que

Eles se escondem, pelos botecos, entre corticos
E, pra esquecerem, contam bravatas, velhas histérias
E, entdo, sdo tragos, muitos estragos, por toda a noite
Olhos abertos, o longe é perto, o que vale é o sonho

Como ja referido, nesta estrofe, Barbara canta que eles “se escodem pelos
botecos, entre os corticos”, ja que n&o possuiam lares, quando ndo estavam
abrigados pelas ruas da cidade, eram abrigados pelos cortico periféricos que havia
em Porto Alegre. Para esquecerem o sofrimento cotidiano da (sobre)vida na cidade,

eram obrigados a recorrerem ao alcool. Nos dias contemporaneos, mudaram-se as



substéncias e quedaram-se os problemas, ja que, hoje, para esquecer dos
sofrimentos da sub labuta diaria, os habitantes das ruas porto-alegrenses recorrem
ao craque, droga que coroe a cidade de Porto Alegre dia-a-dia.

Nao obstante, como maneira de introduzir a segunda parte da musica, o autor
passa a recordar o passado daqueles que rumaram do campo para a cidade,
fazendo, com isso, o figere urbem. O cantor vocifera, pois, que, para esquecerem as
dores do presente, os camponeses da cidade “contam bravatas, velhas historias”,
ou seja, nao deixam olvidar das histérias ocorridas na vida do campo, histérias estas
que remetem a tempos de alegria e fartura.

No refrao da cancgao, que &, por sinal, aplicado a terceira estrofe, a saudade
do campo toma conta da cidade. O autor, nesse sentido, narra que o campo e a sua
vivéncia jamais fardo presenga nas cidades, aquilo que “foi [portanto] nunca mais
sera”. Veja-se:

Sopram ventos desgarrados, carregados de saudade
Viram copos, viram mundos
Mas o que foi nunca mais sera
Mas o que foi nunca mais sera
Mas o que foi nunca mais sera

Iniciada a segunda parte da cang¢ado, passa-se, como ja lembrado, a recordar

a vida campesina e sua fartura, senao analisamos.

Cevavam mate, sorriso franco, palheiro aceso
Viraram brasas, contavam causos, polindo esporas
Geada fria, café bem quente, muito alvorogo
Arreios firmes e, nos pescogos, lencos vermelhos

Jogo do osso, cana de espera e o pao de forno

O milho assado, a carne gorda, a cancha reta

Faziam planos e nem sabiam que eram felizes
Olhos abertos, o longe é perto, o que vale é o sonho

Percebe-se, portanto, que a vida no campo era, ao contrario da vida urbana,
composta pelo “sorriso franco” da natureza, onde havia fartura em alimentos e
amigos, como percebemos quando Barbara canta que “viraram brasas, cantavam
causos, polindo esporaras, geada fria, café bem quente, muito alvorogo”. Denota-se,
com isso, a vasta abundancia de alimentacdo, ja que, ao dizer “viraram brasas”,

Barbara faz uma cabal alusdo ao churrasco, comida tipica da campanha gaucha, ao



cantar “muito alvorogo”, o interprete da musica faz lembra das alegrias dos dias de
churrasco na vida rural.

“Jogo do osso, cana de espera, [...] o milho assado, a carne gorda e cancha
reta” também ndo deixam olvidar os tempos de fartura do campo, onde a cancao
apresenta que havia abundancia de alimentagao e de alegria. Como canta Barbara,
no campo, 0s agora urbanos porto-alegrenses “faziam planos” imaginando como
seriam suas vidas na capital e ndo imaginavam o quanto “eram felizes”.

A vida nas grandes cidades brasileiras, portanto, apresenta uma inimaginavel
grandeza de mazelas sociais. Compete ao Estado e ao direito o combate a estas. A
musica, por outra banda, compete, ndo obstante o combate, a narracido e a
poetizacao de tais negatividades das metrdpoles do Brasil. Com isso, o direito e a
musica, ou seja, o juridico e o artistico tém de labutar, com as suas maos dadas, na
protegcao do principio da dignidade da pessoa humana, ou, de maneira mais artistica
e poética, na construcao da felicidade da humana, como vemos nos dizeres de
Aristételes (1984)

[...] Retomemos a nossa investigagcédo e procuremos determinar, a luz deste
fato de que todo conhecimento e todo trabalho visa a algum bem, quais
afirmamos ser o objetivo da ciéncia politica e qual é o mais alto de todos os
bens que se podem alcangar pela agao. Verbalmente, quase todos estdo de
acordo, pois, tanto o vulgo como os homens de cultura superior dizer ser
esse fim a felicidade e identificam o bem viver e 0 bem agir como o ser feliz.
(ARISTOTELES, 1984)

Compete ao direito, pois, assim como compete a musica e a todas as areas
do saber humano, bem como a todas as expressoes artisticas, buscar a felicidades
sem esgotarem-se em si mesmos, ja que, como ja afirmado, nem o direito nem a

arte sdo exauriveis pelas leis, tampouco pelas partituras.

CONSIDERAGOES FINAIS

O direito, como area do saber criada pelo e para o homem, deve efetuar um
constante didlogo com as mais distintas areas do saber criadas pelo homem, como,
por exemplo, a arte, na busca pela consagracdo do principio da dignidade da
pessoa humana. Esta, qual seja, a arte e as expressdes artisticas, ndo obstante,

também, devem buscar a transdisciplinaridade e dialogar com as ciéncias juridicas,



uma vez que uma narra e outra regulamenta as agdes humanas. As expressdes
artisticas, nesse tocante, além de narrarem, perpetuam, na histéria da humanidade,
os mais importantes fatos ocorridos no cotidiano das pessoas, como é o caso das
pinturas rupestres da musica.

Isso muito se da gragas as mazelas s6cias das metropoles do Brasil, que séo,
diariamente, banalizadas pelas pessoas. Tem-se que, para entender tal processo de
banalizagdo e suas consequéncias, que almejar analisar a origem do processo de
migragdo do rural para o urbano. Essa urbanizagdo fez, ndo obstante, com que,
cotidianamente, mais da metade da populacido brasileira abite territérios urbanos,
como apontou o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica em pesquisa
divulgada. A sub locagdao daqueles cuja condicdo financeira ndo é tado favoravel
quanto outra parcela populacional para as areas mais periféricas das cidades vai de
encontro ao principio basilar constitucional brasileiro da protecdo a dignidade da
pessoa humana, uma vez tal sublocacdo tenha como consequéncia, dentre muitos
outros fatores, a fome, a saude precaria e, principalmente, a falta de dignas
moradias.

A arte e o direito, nesse fundamental tocante, andam juntos no caminho do
combate as mazelas sociais. Mario Barbara Dornelles, musico gaucho, com isso,
interpretou, na Xl Califérnia da Cangdo Nativa de Uruguaiana, a cangao
Desgarrados, de autoria de Sérgio Napp. Tal musica narra a vida cotidiana de
gauchos que fugiram do campo em diregcao a cidade e escolheram Porto Alegre, a
capital do Rio Grande do Sul, para viver. Encontraram, entretanto, na capital do
estado supra referido, cenas de fome, sub empregos e um precario sistema
habitacional.

A arte e o direito tém, portanto, o fundamental papel de ndo deixar as
cortinas dos teatros fecharem para os tristes show do cotidiano do sub mundo
urbano. Cantando a arte apresenta os problemas e o direito, por sua vez,
finalmente, atuando, regulamenta-os. Juntos, arte e direito, combatem, dentro e fora
dos teatros, dos shows e das telas, as mazelas sociais das grandes cidades

brasileiras.
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