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Resumo:

Neste artigo propomos resgatar uma leitura historica e geografica acerca do posicionamento e
atuacdo da banda Legido Urbana frente as transformacdes espaciais ocorridas no Brasil nas
décadas de 1970 e 1980. Entre os principais instrumentos de pesquisa utilizamos a anélise das
composicdes de Renato Russo, com busca por documentarios, entrevistas e livros de
biografias do lider da banda, depoimentos de simpatizantes da banda, bem como as
representacdes do espaco geografico brasileiro, realizadas desde o periodo da pré-formacéao da
banda até sua fase inicial, na qual se apresentava letras com uma leitura da realidade socio-
politica do Brasil. O presente artigo tem como referéncias centrais, Santos (2006) e Moreira
(2009), que trazem uma visdo critica do Brasil e da categoria espaco, além de Moscovici
(2003) que discute as representacdes sociais. Portanto os resultados nos mostram que a banda
Legido Urbana, por meio de suas letras e posicionamentos frente a realidade social, fazem
uma analise da conjuntura socio-politica do Brasil. Ela veiculou suas representacfes sobre o
espaco brasileiro, criando e recriando identificagcbes com leituras e posicionamentos, que séo
reinterpretados atualmente pelo publico ouvinte da Legido urbana, que percebe, vivencia e
reconfigura esse espaco.

Palavras-chave: Espaco brasileiro. Legido Urbana. Representagdes Sociais.

Abstract:

In this article propose rescue a redout historical and geographical about the positioning and
performance of the band Legido Urbana ahead to spatial transformations in Brazil among the
decades 1970s and 1980s. Among the main research instruments used to analyze the
compositions of Renato Russo, with search documentaries, interviews and biographies of
lead’s band, sympathizer of the band as further the representations of the Brazilian
geographical space, performed since the period of pre-formation of the band until its initial
phase, whereon letters are presented with a view of reality socio-politics of Brazil. This article
is based on a thesis defended in 2012 at UEG-Minacu having as central references, Santos
(2006) and Moreira (2009), who bring a critical view of Brazil and of the space category, and
Moscovici (2003) argues that the social representations. Therefore the results show us that the
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band Legido Urbana, through its letters and placements ahead the social reality, make an
analysis of the socio-political situation of Brazil. She conveyed their representations of the
Brazilian space, creating and recreating affinity with these readings and placements, than are
reinterpreted today by public listener of the Legido Urbana, You’re perceives, experiences
and reconfigures this space.

Keywords: Brazilian Space. Legido Urbana. Social Representations.

INTRODUCAO

Para compreender o espago brasileiro em sua forma organizacional que molda as
relacBes sociais operacionalizadas pelo Estado, pela classe dominante, pelo povo, pela midia,
pela igreja e pela educacdo criando realidades historias e novas a¢des sobre 0 mundo, nos

amparamos na analise de Santos acerca do espaco:
O espaco é um fato social, isto €, uma categoria da realidade objetiva, externa e
envolvente e que, como tal, se imp&e de fora danos a consciéncia, seja ao individuo,
seja a sociedade como um todo. Isso faz dele uma mesma realidade para todos os
individuos, ainda que percebido diversamente. Sua existéncia esta associada a sua
produgdo social na historia e s6 pela praxis pode ser apreendido por nossas
sensacgoes e percepcdes e, entdo, concebido e atingido o seu conhecimento. Dada
essa condicdo, o0 espaco se altera toda vez que ocorre uma mudancga estrutural,

técnica ou na histdria, e, por isso mesmo, sua interpretagdo ndo pode ser feita fora
das relacGes sociais que o definem. (SANTQOS, 2006, p. 62)

O mesmo autor (2006) nos explica que o espaco € desigual, contraditorio, com
estruturas dominantes e dominadas. Assim se definia o espaco brasileiro de 1977 a 1985, com
uma forga dominante que interferia nessa organizagdo, a chamada Ditadura Militar. Como os
musicos, 0s poetas, 0s intelectuais, os artistas, 0 povo sem acesso a informacéo, os estudantes,
e os trabalhadores se posicionavam frente a este contexto? De um modo geral, é sabido da
presenca da violéncia neste periodo no qual aprendemos por meio do saber formal escolar. E
as fontes de saber ndo formal? As mausicas, as midias e as artes, como elas representavam e
apresentavam tal contexto a sociedade? Neste sentido, o viés deste artigo, pauta-se na
tentativa de compreender como o periodo ditatorial era expresso por meio de “musicas de
protesto”, no caso aqui, interpretadas pela banda Legido Urbana.

Este artigo divide-se em quatro partes. A primeira faz um breve histérico do contexto
geografico e politico do Brasil no final da década de 1970 e inicio da déecada de 1980. A
segunda parte trata de uma leitura em torno de letras especificas da banda Legido Urbana na
qual denotam maior critica social. A terceira parte trata-se de uma reflexdo em torno do golpe
Militar e sua relacdo com a musica no Brasil. E a quarta parte refere-se aos depoimentos de
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pessoas simpatizantes da banda, neste item ressalta-se a importancia desta e demais
caracteristicas da banda para a compreensdo das relagdes politicas no Brasil.

1. UM BREVE HISTORICO DO BRASIL DE 1950 A 1980

A partir de 1950 o Brasil inicia a expansdo das empresas multinacionais, além da
entrada de capital estrangeiro, com o incremento tecnolégico e cientifico, marcas de um “pais
mais moderno” que de um lado moderniza e de outro precariza, pois as benesses da
modernidade ndo atinge toda a sociedade. Getdlio Vargas reassume assim o poder em 1950,
aclamado pelo voto popular, retomando a politica econdmica nacionalista, na qual é criado o
Banco Nacional de Desenvolvimento Econdmico. Esse foi o0 momento de transicdo para um
novo regime politico: o populismo, que entre 1945 e 1964, apresentou um sistema politico
gue manipulava as massas.

O periodo entre 1945 e 1954 apresentou uma oscilacdo na industrializacdo brasileira:
uma parte da sociedade defendida pelos grupos liberais pregava a abertura ao capital
estrangeiro como estratégia para modernizar a industria brasileira. A outra, defendida pelos
nacionalistas, integrados por setores da classe média, oficiais do Exército e intelectuais,
pregava uma industrializacdo com base no capital essencialmente nacional (privado e estatal),
fazendo restricBes a entrada do capital estrangeiro no pais. (MENDONCA, 1995, p. 53).

A queda dos precos internacionais do café brasileiro foi o estopim para 0s grupos
opositores ao projeto nacionalista de Vargas iniciarem uma crise politica, o que resultou no
suicidio de Getulio Vargas no dia 24 de agosto de 1954. Posteriormente, no governo de
Juscelino Kubitschek (1956-1960) foi liberada a participacdo do capital estrangeiro no pais.
Inicialmente acrescentou-se um setor industrial, o de bens de consumo duraveis, como
automoveis, eletrodomésticos, entre outros. Verificou-se um crescimento econdmico até entdo
jamais visto, em funcdo de haver empresarios industriais com recursos, o crescimento urbano
industrial atraiu moradores do campo ampliando o contingente de trabalhadores urbanos e o
aumento do quadro de profissionais especializados, bem remunerados. Em virtude desse
crescimento econémico, cria-se um grupo de consumidores de classe média, que crescia
vertiginosamente.

Empresas multinacionais instalaram-se no Brasil com total apoio do Estado, como a
Volkswagen, Mercedes-Benz, General Motors, Ford e outras. Era a internacionalizacdo da
economia brasileira, que seguia sob 0 lema “cingiienta anos em cinco”. Por apresentarem

maior dinamica e acesso a capitais e tecnologias modernas, bem como a exploragdo de méo
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de obra barata, as empresas multinacionais tiveram maior crescimento, expondo em
contrapartida o enfraquecimento da inddstria nacional e o crescimento das desigualdades
sociais.

O Plano de Metas intencionava desenvolver setores como energia, transporte,
indUstrias de base e a alimentacdo. A construcdo de Brasilia visava liga-la a diversos pontos
do pais, meta que estava estreitamente ligada a industria automobilistica multinacional, como
um estimulo a producdo de automdveis. Se na industrializacdo as metas foram alcancadas, no
entanto, custou a desnacionalizacdo da economia brasileira e ainda de acordo com Mendonca
(1995, p.58) “Houve, porém, fracassos gritantes no Plano de Metas. E ndo ¢ dificil perceber
em que ele falhou: justamente nas metas relativas a alimentacdo e educacdo, como sempre
acontece [...]” Além disso, houve o crescimento da divida externa e aumento da inflagéo,
entdo como manter um bom relacionamento com a classe trabalhadora?

Se em alguns momentos da histdria ou na conjuntura socio-politica brasileira, um dos
instrumentos usados foi a repressdo, via Ditadura Militar, em outros, se usava o poder das
ideias ou o poder das representagdes sociais, conforme o discurso apresentado. As
representacdes tém como objetivo explicar as acdes empreendidas sobre o espaco, infundindo
e construindo significados para as acdes, nesse caso, do Estado, e que por vezes disfarcam
aquilo que corresponde a realidade.

De 1981 a 1983 o Brasil passou por sua maior crise, resultado de medidas e politicas
equivocadas, o desemprego espalhou-se por todo o pais, “milhdes de pessoas simplesmente
ndo tinham nada para comer durante dias inteiros” (BARROS, 1994, p. 104). Este contexto
socio politico coincide com a fase de “gestacdo” da banda Legido Urbana, a série de
transformacdes ocorridas neste periodo também forneceu elementos para as composicdes da
banda, apresentando uma leitura direta e critica dos fatos, estreitando a relacdo entre musica e

espaco geogréfico.

2. O GOLPE MILITAR: MUSICA X CONJUNTURA POLITICA

O aprofundamento da divida externa configurou-se como uma das consequéncias mais
negativas do Plano de Metas. No final do governo JK comecou-se a tomar empréstimos
estrangeiros, porem, sem finalidades produtivas. Para continuarem crescendo, as empresas
multinacionais passaram a importar tudo o que precisavam, criando uma dependéncia das
importagdes. Outra das consequéncias da industrializacdo brasileira na era JK foi a

concentracdo de renda, com um pequeno numero de pessoas ganhando muito e esses lucros
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logicamente ndo contemplavam os trabalhadores. Dessa forma, instala-se no pais a “crise
brasileira de 1962-1964”, que expds 0s problemas econdmicos, sociais e politicos. As classes
trabalhadoras foram atingidas com a diminuicdo de empregos, alta de precos e do custo de
vida. Essa sequéncia de fatos inevitavelmente, e culminariam nas mobilizacdes populares,
descontentes, realizando manifestagdes, greves e acentuando as tensdes sociais reivindicagoes
politicas que beneficiassem a populagdo de um modo geral, e como ja foi descrito, esses
movimentos ganharam o apoio de um grupo de militares de alta patente, e esse foi um dos
fatores para o Golpe Militar ganhar contornos reais. A burguesia brasileira, o capital
estrangeiro e os militares engendraram o golpe tomando o pais em um momento que a
populagdo organizada comegava a assumir um posicionamento de recusa em sofrer as
consequéncias de modelos econdmicos mal sucedidos. (MENDONCA, 1995).

A “crise brasileira de 1962-1964”, de ordem econdmica, politica e social, gerada pelo
“modelo” desenvolvimentista, idealizado na gestdo de Juscelino Kubitschek, comecou a
ganhar contornos a partir das reivindicacfes de trabalhadores pela manutencdo de empregos,
garantia dos direitos trabalhistas e melhores salarios. Inicialmente essas manifestacGes
contaram com a simpatia de alguns grupos de militares de alta patente, porém quando as
greves adentraram ao préprio Exército, o posicionamento destes passou a ser de repressdo. Os
detentores do capital, tais como industriais, comerciantes, banqueiros, oligarquias agrarias,
entre outros, se sentiram acuados com a pressdo popular e se juntaram ao exercito, e essa foi a
marca do Golpe Militar de 1964, a unido de militares e empresarios industriais, visando
retomar 0s investimentos estrangeiros, que haviam sido interrompidos em fungdo da
instabilidade politica gerada pelos movimentos populares. Assim, um dos objetivos do Golpe
era enfraquecer as forcas populares, caracterizando-as de comunistas e lancando mao de
varias formas de repressdo, tanto fisica quanto moral.

De acordo com Barros (1994), no dia 2 de abril de 1964, a junta militar que respondia
pelo nome de “Comando Supremo da Revolugdo”, assumiu o controle do pais, dando inicio a
uma varredura sobre quaisquer formas de resisténcia desde as Ligas Camponesas até 0s
movimentos estudantis. Havia perseguicGes aos insurgentes ao novo regime, e no dia 9 de
abril do mesmo ano, baixou-se o primeiro Ato Institucional que legitimou o Poder
Constituinte, que deu inicio também a cassacdo dos direitos politicos de varias pessoas, dando
inicio a militarizagdo do Estado no Brasil, marcada pelas préaticas recorrentes de violéncia e
assassinatos, para manter a vigéncia do regime.

Estavam entdo, de um modo geral, os segmentos sociais submetidos ao controle e

repressdo de um regime ditatorial, a figura 01 apresenta um exemplo da represséo policial nas
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ruas, no entanto coube a& masica exercer um papel de resisténcia e critica a esse sistema.
Assim alguns mdusicos tiveram o papel também de denunciar o que de fato estava ocorrendo
com a sociedade brasileira, ainda que sujeitos as perseguicGes por parte dos orgdos de

vigilancia e controle orquestrados pelo regime militar.

Figura 01: Repressao policial nas ruas durante a Ditadura.

"

Fonte: majellablogb-l'ogspotco

Compondo o movimento de contracultura, o Tropicalismo apresentava propostas de
ruptura ndo s6 no segmento artistico como também nos niveis comportamentais, politico-
ideolodgicos e estéticos (NAPOLITANO, 1998). Na musica, esse movimento teve como seus

principais representantes, Caetano Veloso e Gilberto Gil.

Os tropicalistas, ao oferecerem uma versdo da realidade brasileira alternativa a da
esquerda, estavam, ao mesmo tempo, construindo uma versao alternativa da ideia de
revolucdo. Entendo que os tropicalistas compartilhavam a visdo da esquerda de que
a producdo artistica devia estar associada a transformagdes revolucionérias,
discordando da esquerda, apenas, no entendimento do que seriam estas
transformacdes. (COELHO, 1989, p. 05)

Ainda que na analise sobre o tropicalismo feita por Heloisa Buarque de Hollanda,
afirma que este movimento nega radicalmente a visdo das relacfes entre cultura e politica
predominante nos anos 60, houve uma identificacdo de grande parte dos componentes dos
movimentos sociais com a maioria das cangbes engajadas produzidas pelos artistas
“tropicalistas”.

Contemporaneamente as cangdes com um teor de contestacdo social e politica,

ganhavam notoriedade também, cancdes que de certa forma mascaravam, ou ignoravam
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aquela realidade. Segundo Carney (1994) muitas canc¢des associadas com estados e provincias
também foram usadas para promover o turismo e outras formas de desenvolvimento
econdmico, e nesse contexto, o “movimento” da Jovem Guarda apresentava letras de cancdes
com conteudos indcuos frente aquela conjuntura. A forma artistica desse movimento
apresentava uma despreocupacdo com a realidade estabelecida durante a ditadura militar,
valorizando questBes sentimentais, aventuras e temas amenos, revelando um caréter
desprovido de qualquer contestacao e que pudesse instigar a populacdo contra aquele sistema.

A MPB (Musica Popular Brasileira) foi o que se pode chamar de trilha sonora na qual
realizava uma leitura da conjuntura a partir da metade da década de 1970 em que se davam 0s
primeiros passos para a abertura politica no regime militar vigente. No entanto a MPB
apresentou diferentes nuances na sua trajetéria. Uma delas foi marcada por uma esséncia
critica nas composicdes de Chico Buarque, Jodo Bosco, Ivan Lins, Luiz Gonzaga Jr., entre
outros, mas por outro lado foi apropriada pela industria fonografica que propiciou a expansao
desse género que ndo expressava unicamente contra discursos hegemdnicos, mas também
estava atrelado a um arranjo comercial organizado pela industria fonografica que se articulava
em consonancia com a citada abertura politica que amenizava a censura e tinha implicacdes

nas formas de consumo cultural.

Por volta de 1978, a MPB, compreendida em todas as suas variaveis estilisticas e
esferas de influéncia social, era o setor mais dindmico da sociedade brasileira, ao
mesmo tempo em que readquiria sua vitalidade como “instituigdo” socio- cultural e
seu carater aglutinador dos sentimentos da oposicdo civil. As cifras de vendagem
dos chamados “monstros sagrados” (Chico Buarque, Elis Regina, Maria Bethania
entre outros) confirma tal afirmacéo. Ao mesmo tempo, sua penetragdo em faixas de
publicos mais amplos, fora dos estratos mais intelectualizados e exclusivamente
universitarios da classe média alta, desempenhou um importante papel na “educacao
0 sentimental” e politica de uma geracdo inteira de jovens, principalmente: a
chamada geragdo AIl-5. No ultimo terco da década de 70, essa pouco comum
confluéncia de popularidade comercial e reconhecimento estético, parece ter
marcado a historia da MPB. (NAPOLITANO, 2002, p. 11)

A relacdo entre populacdo e o Governo, delineada pelo Plano de Metas (além dos
discursos ideoldgicos criados em torno do mesmo) seguia assim 0 seu curso, baseado nos
aspectos positivos promovidos, e contando ainda com o apoio das classes operarias, mas essa
aparente harmonia logo seria quebrada, ja que os problemas do Plano comecaram a ficar em
evidéncia, tendo suas consequéncias sobre a populagdo. A partir dessa série de
acontecimentos que tiveram suas implicagdes sobre as vidas de grande parte da populagdo do

Brasil, como reagiriam os atores envolvidos nesse contexto, além das j& descritas
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manifestacdes e greves? Principalmente o posicionamento dos protagonistas da cena musical

daquela época? A figura 02 ilustra bem, parte deste contexto explicado.

Figura 02: Chico Buarque em manifestacdo contra a Ditadura

Fonte: blogdoeduardobomfim.blogspot.com

Conforme Barros (1994), o Al-5 ou Ato institucional n° 5 foi a implantagdo do

totalitarismo estatal em que todos os segmentos sociais, inclusive a imprensa, deveriam se

submeter ao controle absoluto do governo, era a ditadura em sua forma mais clara. Nessa

perspectiva compreende-se que a geracdo de compositores que surgiria a partir dos anos 60

trouxe consigo, além das imposi¢des de um sistema de governo ditador, marcas de um projeto

politico-econdmico que veio a culminar no golpe de 1964. O regime militar implantado em

1964 impds a sociedade um sistema de vigilancia, controle e repressdo. Os espacos sociais e

culturais, em todas as suas camadas sofriam vigilancia, tentando se antecipar a qualquer

atitude subversiva.

Dentro dessa logica de “producdio da suspeita” produzida pelos informantes, a
“comunidade de informagdes” ndo apenas alertava o governo e 0S servicos de
repressao direta para situacfes concretas de contestacdo ao regime, mas, através da
sua interminavel escritura, elaborava perfis, potencializava situa¢des, criava
conspiracBes que, independentemente de qualquer coeréncia ou plausibilidade,
acabavam por justificar a propria existéncia desses servigos. Mobilizava um
conjunto de estratégias discursivas e técnicas de registro (se quisermos manter 0s
termos foucaultianos) para criar uma representacdo do inimigo interno que poderia
estar oculto no territorio da politica, e, principalmente, da cultura. Os espagos,
instituicdes e personalidades ligados a cultura (artes, educacgdo, jornalismo) eram
particularmente vigiados pela “comunidade”. (NAPOLITANO, 2004, p. 104).

O ambito cultural representava uma das ameacas ao regime militar, mais precisamente

no campo musical em que poderiam estar parte dos subversivos, principalmente os artistas
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ligados a MPB (Musica Popular Brasileira), sigla que comportava compositores
assumidamente criticos ao sistema de governo vigente, representando assim uma ameaca,
tendo em vista sua capacidade de concentrar as pessoas a partir dos eventos musicais.

A despeito das varias composigdes contrarias ao sistema, “Calice”, composta em 1973
por Chico Buarque tornou-se emblematica por apresentar, nas entrelinhas, as caracteristicas e
fatos relacionados ao periodo ditatorial. O calice “de vinho tinto de sangue”, sugere o sangue
das vitimas de torturas e assassinatos, comuns na ditadura militar, além do proprio titulo
remeter foneticamente ao “cale-se”, o siléncio imposto a quem se manifestasse contrario ao
regime.

Deste modo, eram formuladas taticas para determinar 0s niveis de suspeita e
determinar quem era passivel de ligagdes com o0s movimentos subversivos ou 0s

“comunistas”, na concepc¢do do regime militar.

As principais pecas acusatorias notadas nos documentos foram as seguintes, em grau
de suspeicdo decrescente: a) participacdo em eventos patrocinados pelo movimento
estudantil; b) participacdo em eventos ligados a campanhas ou entidades da oposicao
civil; ¢) participagdo no “movimento da MPB” e nos “festivais dos anos 60”; d)
conteldo das obras e declaragdes dos artistas & imprensa (cujas matérias eram
anexadas aos informes, relatorios e prontudrios, como provas de acusacdo); €)
ligagdo direta com algum “subversivo” notoriamente qualificado como tal pela
“comunidade de informagdes”. Neste sentido, Chico Buarque de Hollanda era dos
mais citados; f) citacdo do nome do artista em algum depoimento ou interrogatorio
de presos politicos (bastava o depoente dizer que gostava do cantor ou que suas
musicas eram ouvidas nos “aparelhos” clandestinos). (NAPOLITANO, 2004, p.
105).

Segundo Napolitano (2004) a repressdo ao meio musical durou de 1967 a 1982,
Geraldo Vandré, foi o principal suspeito de agregar os grupos (musicos e compositores) de
oposicao ao regime militar. Enquanto nos anos 70, foram incorporados a lista de “inimigos do
sistema”, compositores como Chico Buarque, Gilberto Gil, Caetano Veloso, Gonzaguinha,
Ivan Lins entre outros.

De acordo com Coelho (1989) a contracultura (movimento que contestava a cultura
imposta pelo Estado) no Brasil, procurou romper com a modernizagao brasileira imposta pela
ditadura militar, estabelecida no pais com o golpe de 1964. Assim, compondo esse
movimento, o Tropicalismo, por meio da musica contestava o ordenamento realizado pelo
Estado.
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Tanto a producdo cultural da esquerda quanto a tropicalista estavam associadas a
uma defesa da necessidade de modernizagdo da sociedade brasileira. A diferenca é
que a esquerda dos anos 60 pensava que sé ela podia fazer a modernizacdo — para
ela Golpe de 64 estava comprometido com o atraso, sendo favoravel ao latifindio e
submisso ao imperialismo — enquanto o tropicalismo mostrava a modernizacdo
promovida pela burguesia e pelo regime militar e questionava os seus limites: a
combinacgdo com arcaico ao nivel social e comportamental. (COELHO, 1989, p. 7)

De acordo com Barros (1994) em meados de 1970 o pais experimentou um vertiginoso
crescimento econdémico que se manteria nos trés anos seguintes, consolidado pelo Estado, as
multinacionais e o grande capital internacional. Os efeitos desse crescimento atingiram a
sociedade, principalmente a classe meédia, sob a forma de poder de consumo com o
crescimento do nivel de emprego e salarios de técnicos e profissionais de nivel superior, o que
demandou o incremento de shopping centers e grandes supermercados. Para a classe operéria,
foi possibilitado o financiamento de suas residéncias. Equipes de jornalistas, psicologos e
socidlogos criavam slogans ufanistas como: “Vocé constréi o Brasil”, “Brasil, conte
comigo” e 0 carregado de fascismo: “Brasil, ame-0 ou deixe-o .

Esse quadro ndo representava necessariamente toda a populacdo do pais, e para
disfarcar as condicdes pelas quais passavam classes que ndo usufruiam do “milagre

econdmico” entrou em cena o poder de influéncia da midia. Nesse processo conforme Barros:

[...] consolidou-se a poderosissima Rede Globo, formada em 1965, com capital do
grupo Time-Life pelo empresario Roberto Marinho, conspirador golpista e
financiador de o6rgdos de repressdo politica. A programacdo da rede Globo,
especialmente seu “Jornal Nacional”, disseminava os ideais de “seguranca e
desenvolvimento” do regime militar, incutindo habitos culturais e louvando as
conquistas governamentais. Todo setor de jornalismo da Rede Globo foi posto as
disposi¢do do governo Médici. (Barros, 1994, p. 60)

Luiz Gonzaga Janior, o Gonzaguinha, expressaria 0 momento pelo qual passava a
populacdo naquele momento, nos versos de “Comportamento Geral”: “VVocé deve notar que
ndo tem mais tutu / e dizer que ndo estd preocupado / vocé deve lutar pela xepa da feira / e
dizer que esta recompensado [...] Vocé deve aprender a baixar a cabeca/ e dizer sempre muito
obrigado/ Sao palavras que ainda te deixam dizer/ por ser homem bem disciplinado/ Deve,
pois, so fazer pelo bem da nacdo / Tudo aquilo que foi ordenado” (GONZAGUINHA, 1973).

Tratava-se de uma alusdo ao comportamento das pessoas em relacdo as condicdes
geradas pelo modelo economico do “milagre brasileiro” e também sobre a submissao diante
da repressdo da ditadura. A critica era direcionada ndo s6 ao regime militar como a sociedade,
gue se mostrava passiva diante das desigualdades e autoritarismo do sistema. Em 1984, nos

estudios da EMI-Odeon, ao ler os versos de “Geragdo coca cola” (uma das composi¢des do
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primeiro disco da Legi&o Urbana) Gonzaguinha comentou: “E direto isso aqui, ndo? N&o tem
mensagens cifradas” (MARCELO, 2012, p. 272).

Os anos 80 foram marcados, musicalmente, pelo surgimento das bandas de rock,
principalmente nos grandes centros. Em Séo Paulo surgiram bandas como: Titas, Ira, Ultraje a
Rigor, enquanto no Rio de Janeiro aparecem Blitz, Bardo Vermelho e Paralamas do sucesso.
Em Brasilia surgem trés bandas que ganharam maior notoriedade: Legido Urbana, Plebe Rude
e Capital Inicial. Se nos anos anteriores ao surgimento destas bandas as composicdes
apresentavam metaforas para driblar a censura, as letras do Rock Nacional expressavam um
descontentamento explicito com a situacao sécio-politica do Brasil.

E inegavel a atuacdo dos compositores da MPB até aqui citados, no entanto as
composicdes do Rock Nacional ganharam espaco, sem metaforas e principalmente abrindo
méo de descri¢fes romantico-paisagisticas do pais, e sim expondo uma descri¢do da realidade
do pais e sendo facilmente absorvidas por uma geracdo, a partir de sua linguagem direta e
objetiva acerca dos fatos. A musica assumia assim, uma funcéo além do mero entretenimento.

Nesse contexto musical, a banda Legido Urbana, desde sua formagdo anterior quando
a banda liderada por Renato Russo chamava-se Aborto Elétrico, trazia suas impressdes sobre
0 que acontecia no espaco brasileiro, com letras que contestavam a forma com que 0 mesmo

estava organizado, ainda que sob a Ditadura Militar.

3.UMA ANALISE GEOGRAFICA DAS MUSICAS DA LEGIAO URBANA

A banda que apresenta em suas letras leituras do Brasil surge ironicamente em
Brasilia, o centro das principais decisdes politicas do pais. O contexto era transicdo do regime
militar para o chamado processo de redemocratizag¢do, que supostamente viria ao encontro dos
anseios e necessidades da populagdo. Importante salientar que os integrantes da Legido
Urbana vivenciaram mesmo antes da formacéo da banda, a violéncia aplicada pelo Governo
Militar, o que ia acumulando elementos para a reacdo desses sujeitos em forma de
composigdes que remetiam ao espaco geografico e a forma que este estava organizado. As
composigdes da banda foram sendo executadas atraves de shows e discos, difundindo uma
leitura da conjuntura brasileira expressas nas letras.

Renato Russo nasceu no Rio de Janeiro em 1960. Em 1972 mudou-se para Brasilia em
funcdo da transferéncia de seu pai, economista e funcionario do Banco do Brasil. Formou-se

em Jornalismo, lecionava inglés, foi também locutor, e entre 1979 e 1982 formou a banda
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Aborto Elétrico em referéncia ao fato ocorrido em 1968, quando “uma estudante gravida teria
perdido o filho ap6s se golpeada com um cassetete equipado com dispositivo capaz de
disparar choque nas vitimas: aborto causado pela intensidade da descarga elétrica.”
(MARCELDO, 2012, p. 34)

Além de Renato Russo, compunham a banda Legido Urbana, outros trés integrantes
(figura03): Dado Villa-Lobos, que nasceu na Bélgica em junho de 1965, filho de Diplomata,
mudou-se para Brasilia em 1979, e Marcelo Bonfa, que se mudou de Itapira (SP) para Brasilia
em 1977, por conta da transferéncia de seu pai, também funcionario do Banco do Brasil, além
de Renato Rocha, filho de sargento do exército no Rio de Janeiro, que mudou-se para Brasilia
em 1970. Nota-se que os integrantes da banda eram de classe média, 0 que ndo os impedia de
assumirem um posicionamento critico ao sistema, naquele momento, “Eramos filhos de
classe média, com casa, comida, papai e mamae, e falando mal de tudo” (RENATO RUSSO,
2000).

Figura 3: Renato Rocha, Renato Russo, Dado Villa-Lobos e Marcelo Bonfa.
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Fonte: www.legidourbana.com.br

A junta militar que assumiu o poder do pais em 1964, o Comando Supremo da
Revolucdo, expulsou do poder os representantes das forcas nacionalista-reformistas e de
esquerda. Enquanto as forcas liberais conservadoras assumiram o controle optaram pelo
estreitamento dos vinculos do pais como os Estados Unidos, com o bloco capitalista e com o
capital internacional (BRUM, 2010). Na letra de “Geragdo coca-cola” (faixa quatro do disco

Legido Urbana, de 1985, primeiro album da banda) percebe-se uma leitura desses fatos:
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Quando nascemos fomos programados/A receber o que vocés/ nos empurraram Com
os enlatados /dos USA de 9 as 6/ Desde pequenos nés comemos lixo Comercial e
industrial/Mas agora chegou nossa vez Vamos cuspir de volta o lixo em cima de
vocés/ Somos os filhos da revolucdo /Somos burgueses sem religido /N6s somos o
futuro da nacdo/ Geracdo Coca-Cola/Depois de vinte anos na escola/ N&o é dificil
aprender /Todas as manhas do seu jogo sujo/ N&o é assim que tem que ser?/Vamos
fazer nosso dever de casa/ E ai entdo, vocés vdo ver /Suas criancas derrubando reis/
Fazer comédia no cinema com as suas leis (RENATO RUSSO, 1985).

Em 1981 Renato Russo foi convocado a comparecer na Diretoria da Divisdo de
Censura de Diversdes Publicas para que suas letras fossem submetidas ao exame de
conformidade com as normas censorias vigentes, um eufemismo para & censura imposta
durante o regime militar. Entre as letras que seriam analisadas estava “Fatima”, composigao

de Renato Russo que viria a ser gravada pela banda Capital Inicial:

Vocés esperam uma intervencdo divina/mas ndo sabem que o tempo agora estd
contra vocés/ Vocés se perdem no meio de tanto medo /de ndo conseguir dinheiro
pra comprar sem se vender “[...] “ameagas de ataque nuclear/bombas de néutrons
ndo foi Deus quem fez/ alguém um dia vai se vingar/vocés sdo vermes pensam que
sdo reis...” (CAPITAL INICIAL, 1986)

A banda Legido Urbana fez sua primeira apresentacao no dia 5 de setembro de 1982
em Patos de Minas (MG), a mais de 400 quildmetros de Brasilia, onde a banda surgiu
(DAPIEVE, 2006). Naquele ano o poder vigente ainda era o do Regime Militar, e nessa
mesma apresentacdo, nao so assistida pela plateia local como também observada por dezenas
de policiais fardados, a banda executa a musica “Musica urbana 2”, que comporia o segundo
disco da banda langado em 1986: “Os PMs armados e as tropas de choque vomitam musica
urbana/ E nas escolas as criangas aprendem a repetir musica urbana” (RENATO RUSSO,
1986). Os versos ja apresentam uma representacdo da realidade que apresentava o controle
absoluto do Governo, sob a forma de repressdo policial e também a reproducdo de verdades
impostas pelo regime. Logo apds a apresentacdo foram detidos e levados ao posto policial
proximo ao local do show, foram liberados sob a condi¢do de que retornassem imediatamente
para Brasilia. A banda seguiu se apresentando em Brasilia. Em um dos textos de divulgacao
escritos por Renato Russo: “[...] € bem mais facil controlar a juventude oferecendo a valvula
de escape ideal e ndo uma mdusica que faca todos pensarem e questionarem as hipocrisias
construtivas de uma sociedade falsa, a beira da autodestruicdo atémica...” (MARCELO, 2012,
p. 251).

Conforme Carney (1994), o contexto historico, ambiental e social de um lugar, muitas
vezes fornece cendrio e inspiracdo para determinado individuo ou grupo criar musica.

Percebe-se que em sua origem, a banda ja apresentava uma postura diante do sistema e um
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descontentamento também com a despolitizacdo da sociedade e de parte dos idolos musicais
da época. O grupo comecava a assumir um posicionamento através dos discursos nos shows,
além das letras, construindo suas proprias representacdes do espaco.

Na letra de O reggae, € exposta a violéncia com que a policia agia contra a populacéo
e contesta o discurso governamental sobre liberdade: “Vém falar de liberdade pra depois me
prender/Pedem identidade pra depois me bater” (RENATO RUSSO, 1985), vale lembrar que
0S versos mantém sua relevancia para a realidade atual. De acordo com Barros (1994), até
outubro de 1974 os 6rgaos de repressdo ainda aplicavam torturas e assassinatos a dezenas de
pessoas, chegando a ocultar as prisdes seguidas de mortes, para variar as versoes de “suicidio”
que até entdo eram divulgadas. O Al-5 so seria revogado em dezembro de 1978, indo para 0s

arquivos, a musica “Petréleo do futuro” traz uma leitura desses fatos.

Ah se eu soubesse lhe dizer/o que eu vi ontem a noite/\Vocé ia querer ver, mas ndo ia
acreditar [...] Filésofos suicidas/Agricultores famintos/Desaparecendo embaixo dos
arquivos (DADO VILLA-LOBOS/RENATO RUSSO, 1985)

A banda comecou a ganhar destaque em jornais locais até que Hermano Vianna (irméo
de Herbert Vianna, vocalista da banda Paralamas do Sucesso), sob encomenda da revista
carioca Pipoca Moderna escreveria uma reportagem sobre a cena musical de Brasilia: “Quem
diria! Os primeiros punks brasileiros nasceram em Brasilia, a sombra do poder, e eram quase
todos, filhos de figuras importantes do governo federal...” Em entrevista reporter Maria do
Roséario Caetano, Renato Russo diz: “O que nds queremos é desmascarar todas as mentiras”.

Em 1987 foi langcado o terceiro disco da banda: Que pais é este 1978/1987. Com
algumas das letras da época da banda Aborto Elétrico e da fase solo de Renato Russo como o
Trovador Solitério. A letra de “Que pais este” (RENATO RUSSO, 1987) traz em seus versos
iniciais: “Nas favelas, no Senado/sujeira pra todo lado/Ninguém respeita a constituigdo/mas
todos acreditam no futuro da ragdo...”. As favelas, ainda que possam remeter a qualquer
lugar do Brasil, dizem respeito ao entorno de Brasilia, enquanto o poder constituido nédo
levava em consideragdo 0 que estava escrito e previsto em constituicdo, incitava uma
cumplicidade da populacdo em relagédo aos planos para o pais: “No Amazonas, no Araguaia,/
na Baixada Fluminense/ Mato Grosso, nas Gerais /e no Nordeste tudo em paz /Na morte eu
descanso /mas o sangue anda solto/ Manchando os papéis, documentos fiéis /Ao descanso do
patrao” (RENATO RUSSO, 1987).

A musica da Legido Urbana passaria a ir além da mera funcéo de entretenimento e se

tornaria um elemento para a leitura da realidade, com suas referéncias ao espaco geografico
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assim como escreveu Moreira (1982, p. 59) sobre a geografia: “A realidade esconde-se por
tras da aparéncia, sobretudo porque possui forte carga ideoldgica. Cabe torna-la revelada”.

Conforme Brum (2010) em novembro de 1982 o governo anunciou a necessidade de o
Brasil se submeter as exigéncias dos credores, sob a tutela e auditoria do FMI. O acordo
firmado em 1983 transferia para o sistema financeiro internacional as decisdes fundamentais
sobre a gestdo financeira e econdmica do pais.

Neste contexto, em 1983 a Legido Urbana tocou no Circo Voador, no Rio de Janeiro,
as musicas da banda comegam a extravasar Brasilia. Nos versos de “Sera” (Dado Villa- Lobos
/ Renato Russo / Marcelo Bonf4,1985), o cenario social da Ditadura: “Nos perderemos entre
monstros/ da nossa prépria criacdo/ Serdo noites inteiras/ talvez por medo da escuridao”.
Em 1984 a banda inicia o processo de gravacdo do primeiro disco e as letras precisaram ser
avaliadas pela Divisdo de Censura de Diversdes Publicas. As mausicas viriam a serem
liberadas para gravagdo em 1985, como o fim do regime militar. “Baader Meinhof Blues” ¢é
avaliada pelos censores:

A violéncia é tao fascinante/ E nossas vidas sdo tdo normais /E vocé passa de
noite e sempre vé /Apartamentos acesos /Tudo parece ser tdo real/ Mas vocé
viu esse filme também./ Andando nas ruas/ Pensei que podia ouvir/ Alguém
me chamando/ Dizendo meu nome./ J& estou cheio de me sentir vazio /Meu
corpo é guente e estou sentindo frio /Todo mundo sabe e ninguém quer mais
saber/ Afinal, amar o proximo ¢ tdo demodé. Essa justica desafinada /E tdo
humana e tdo errada /NGs assistimos televisdo também / Qual é a diferenca?
/IN@o estatize meus sentimentos /Pra seu governo, /O meu estado /é
independente (DADO VILLA-LOBOS/ RENATO RUSSO/ MARCELO
BONFA, 1985).

Contudo, podemos notar que muitas outras muasicas também poderiam ter sido citadas para
retratar o contexto politico, no entanto privilegiamos estas apresentadas, pois nelas aparecem as
mensagens e trechos mais explicitos da realidade brasileira no periodo da Ditadura, revelando a
violéncia, a imposicdo de normas, tabus, modos de vida, o papel da midia em camuflar os fatos
politicos, entre outros aspectos. A seguir, o foco do artigo se direciona para os depoimentos de jovens
que possuiam uma ligagdo musical com a banda. A partir de suas falas conseguimos dar significados a
importancia da banda para o Brasil e para uma geracdo preocupada com a realidade social, e que
fazem uma leitura da época, ndo vivenciada por eles, mas apreendida por meio das masicas da Legido

Urbana.
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OS DEPOIMENTOS: NAS FALAS, A CONSTATACAO ACERCA DAS
REPRESENTACOES SOCIAIS DA BANDA

As representagdes sociais podem ser concebidas como explicagdes de questdes sociais
relacionadas a difusdo de mensagens por veiculos de comunicagdo, que constroem imagens
em torno do que é real (MOSCOVICI, 2003). Percebe-se que essas construcdes nao se dao na
individualidade, sdo inseridas cotidianamente até ganhar forma e imagem. Portanto, as
representacdes sobre o Brasil impostas pela midia e pelo Estado podem ser contrapostas por
meio de discursos das pessoas que ouvem a Legido urbana, e de forma critica concebem uma
leitura politica e da histdria brasileira mais proxima da realidade.

Neste sentido, a partir dos relatos de pessoas que possuem afinidade com as
composicdes da Legido Urbana, percebe-se que a identificacdo se constituiu a partir das letras
e da percepcdo da banda em relacdo as questbes e fatos sociais, a caracterizacdo do pais
realizada através das musicas. As referéncias contidas nas letras ao contexto do pais sempre
foram muito claras e diretas, Dessa forma, a relacdo/reacdo da banda frente a realidade
contribuiu, e se constituiu como um elemento a mais para a compreensdo do que ocorria no

pais.

Eu vejo a banda Legido Urbana na imagem do seu lider Renato Russo, que pra mim
foi um artista que conseguiu sintetizar todas as questBes politicas, sociais,
econdmicas e culturais do pais [...] A Legido Urbana trouxe uma abordagem que
conseguiu resumir bem essas questdes, de forma especifica, quando ele traz: “Nas
favelas no senado, sujeira pra todo lado ninguém respeita a constituicdo mas todos
acreditam no futuro da nagdo” O Brasil é tido como um pais do futuro ha alguns
séculos, um futuro que ndo chega, acredita-se no futuro da nagdo mas néo se respeita
a constituicdo. Outra questdo interessante de cunho politico-econémico e por que
ndo dizer, também cultural... Toda a minha adolescéncia foi regada por musicas da
Legido Urbana, por uma questdo de identificagdo, a musica Geragao coca-cola traz
uma abordagem brilhante, que traz elemento da imposi¢do capitalista, que cabe em
qualquer espaco, mas especificamente falando do Brasil. Renato Russo ndo foi um
rebelde sem causa, compunha com um grande embasamento, as composi¢des
conseguiram resumir bem, todas as questBes nos afligem, que afligem o ao
brasileiro. (J. 30 anos, sexo masculino)

Verifica-se assim, que a musica sempre ocupou um papel na historia do Brasil, por
vezes omissa e inocua diante do que acontecia no pais, e em outros momentos, critica e
denunciadora. O Brasil apresentou momentos em que a musica expressava meramente a
ideologia imposta pelo regime militar, com a profusdo de cancfes que exaltavam as belezas
naturais do pais ou realidades fantasiosas (leia-se Jovem Guarda), ndo s6 entretendo como
também cegando e calando as pessoas para o que realmente ocorria no pais. Essa realidade foi

expressa anacronicamente por Adorno (1999, p. 67) “A musica de entretenimento preenche os
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vazios do siléncio que se instalam entre as pessoas deformadas pelo medo, pelo cansaco e

pela docilidade de escravos sem exigéncias’.

As vezes a gente passa por momentos em que... Ah, temos que aceitar a diversidade
da arte, temos que aceitar a diversidade da musica. Mas também ndo podemos abrir
mao do direito de criticar o que é feito, porque pra mim, quando vocé pega hoje no
cenario musical, as letras que sdo produzidas, tém muitas letras muito interessantes, a
questdo € que as letras ndo aparecem por que a midia e a inddstria cultural controlam
com muita eficiéncia o que pode aparecer. Por que existe todo um estudo linguistico,
enfim, da propria formacdo dessas letras, com estudos que envolvem psicologos para
construir letras muito faceis, para que as pessoas gravem aquilo na cabeca e fiquem
repetindo. Entdo, a Legido representa um momento que também ajudava as pessoas a
pensarem ao ouvirem essas letras criticas, porque havia uma realidade no cenario
politico econdmico, de fato um pouco mais grave em relacéo ao Brasil, do que hoje. O
pais continua com sérios problemas, mas aquele periodo, a transicdo da Ditadura para
o0 periodo democratico, ndo foi para gerar direitos. Entdo as letras da Legido Urbana
sdo importantes no sentido de que elas ndo perderam a atualidade, elas ndo perderam o
poder de nos fazer refletir sobre a forma com que foi e é construido o Brasil. Como
“Indios”, é uma critica filosofica, de botar o dedo na ferida mesmo, e falar: Serd que a
gente vive em uma sociedade ideal? E uma mdsica que ndo endossa que nds vivemos
no pais das maravilhas, ndo deve endossar que a relacdo entre as pessoas deve ser
como a relagdo entre coisas, como essas musicas imbecis sobre carros, € a realidade?
Sim, mas a mdsica serve também para contestar a realidade. As musicas da Legido
ajudam as pessoas a terem uma consciéncia politizada, de perceber que isso ndo € o
ideal, a gente tem que comecar a pensar em uma forma diferente, querer coisas
melhores para a sociedade, e a musica da legido é isso, é pensar sobre a forma com
que o Brasil foi construido, ninguém respeita a constituicdo... tem que repensar essa
I6gica, de compor musica s6 para endossar. (E. 28 anos, sexo masculino).

Como o proprio Renato Russo (2000) declarou: “A gente escrevia musica sobre as
coisas que aconteciam, se eu fosse escrever uma musica hoje em dia sobre um casal, a ndo ser
que eu fale s6 de amor, inevitavelmente vai ter problemas, como assim, o aluguel que
aumenta...”. O conteudo de algumas letras romanticas, ainda assim apresentava criticas a

conjuntura, letras que falavam de amor, mas também de realidade.

A influéncia que eu tenho da Legido Urbana comeca sem essa ideologia que todo
mundo busca depois da maioridade. A influéncia que eu tive da Legido era mais com
as letras de amor, as mais romanticas. Embora, quando a gente cresce e chega a ter
um pensamento mais critico, vé& que até as letras de amor tem um pouco de politica
por tras, seja por questdes sociais, de salde, enfim.... Tomando a Legido Urbana
como um todo, o mais legal nessa questdo econdmica, politica, cultural e social é
que existe uma bandeira que perpassa geragdes, eu, por exemplo, nunca vi um show
ao vivo deles, mas a primeira impressdo que me vem quando se fala em Legido
Urbana é justamente musica de protesto. Quando me falavam: vou fazer uma
monografia sobre legido urbana eu pensava: Por que legido urbana? Realmente, ai
vocé tem que parar e analisar o que a gente escuta e pelo que somos mais
influenciados (P. 29 anos, sexo masculino)

Nota-se que as mausicas da Legido Urbana, a partir dos relatos, ampliaram,
intensificaram a o olhar critico, as formas de se perceber a realidade, desvelando aquilo que,

por forca de discursos ideoldgicos dominantes, procurava-se manter encoberto.
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A banda Legido Urbana tem uma caracteristica principal de tentar fazer um retrato da
historia, da politica, tendo em vista 0 contexto em que ela se constituiu, da ditadura,
de todo processo de abertura politica posterior a ditadura. A minha relagdo com a
banda, como eu conheci Legido Urbana, as letras, quando eu comecei a ouvir, foi a
partir de relacdes de amizade, de colegas mais velhos que ja ouviam, e eu gostava pela
leitura critica, ndo s6 do Brasil, mas de mundo. A leitura critica do sujeito em relacdo
ao mundo, de uma percepcdo critica ndo sé da politica, mas também do amor, de
entender o sujeito ndo como ndo escravo do amor, ndo escravo da sociedade. Entdo é
uma banda que tem um viés muito libertario, e foi nesse sentido que eu acabei tendo
uma afinidade com a musica da Legido, eu acho que ndo da pra classificar s6 um disco
que eu gosto mais, todos os discos, todas as letras remetem a coisas importantes para o
ser humano, e é isso. Eu acho que passei a gostar das musicas que tradicionalmente os
jovens da minha época gostavam, como “Pais e filhos”, “Indios”, que tem essa
leitura... que tem uma parte romantica mas também uma leitura da juventude do
Brasil, da década de 70 e posterior a ela. Até hoje, eu com 28 anos, acho que eu
comecei a ouvir Legido com 14 anos, gosto e ougo até hoje, das mencdes, essa leitura
do Brasil, e do contexto politico mesmo. E uma banda que trata da realidade, talvez
esteja ai a geograficidade da banda, de buscar a partir de letras, sejam elas poéticas,
sejam elas mais duras e criticas, de buscar uma leitura da realidade. E por isso que eu
me identifico, a banda tem esse viés de fazer uma leitura aberta, a cara do Brasil, o
que é de fato, o que ocorreu, sem disfarcar como é a realidade. Entdo é uma banda que
mostra mesmo como tudo ocorre, que nunca teve medo de escrever 0 que pensava,
tanto que enfrentaram policiais, a censura, € uma banda que tem esse perfil mesmo. (J.
28 anos, sexo feminino)

A partir dos depoimentos apresentados, constata-se que as musicas da Legido Urbana
se constituiram como uma influéncia para os diversos sujeitos que as ouvem. N&o se pretende
aqui, sacramentar determinado estilo de composicdo a ponto de atribuir o valor a masica a
partir de seu viés critico acerca das questdes sociais, no entanto, ndo se pode negar que 0
cenario musical contemporaneo (pelo menos aquilo que é exaustivamente veiculado pelas
midias), encontra-se preso as composi¢fes de contetdo questiondvel, mas que vém sendo
absorvidas, impedindo os sujeitos de se emanciparem socialmente, bloqueando uma visdo ao

menos razoavel dos fatos que os cercam.

CONSIDERACOES FINAIS

Neste artigo propds-se a analisar o espago geografico brasileiro com um recorte a
partir da fase de industrializacdo, passando pelo periodo da Ditadura Militar, momento em
que a musica, via compositores, comega a se tornar um elemento para a compreensao do que
ocorria no espacgo. Evidenciando e denunciando ainda que através de metéforas, a atuagdo do
Estado que determinava um cenéario de desigualdades sociais, atos de violéncia, configurando
o total descumprimento do seu papel de promover o bem-estar social.

Nesse quadro de contradi¢cGes estabelecidas por esse arranjo espacial, o Estado se

encarregou de disfarcar a realidade através de representacbes sociais e ideologias.
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Estabeleceu-se assim, uma relacdo entre musica e conjuntura sociopolitico. Este cenério
determinado pela Ditadura Militar serviu como fomento para as composic¢des daquela época,
influenciando a maneira de enxergar a realidade, expressada nas letras das musicas.

As letras analisadas expunham de forma clara os problemas sociais brasileiros na
chamada fase de transicdo do regime ditatorial para a fase de “redemocratiza¢do” brasileira,
desigualdades sociais, repressdo e violéncia, promovidas pelo Estado. No recorte temporal
proposto neste trabalho, a banda Legido apresentou uma representacdo do espaco por meio de
suas composi¢des, contribuindo assim, para uma leitura objetiva dos fatos no Brasil. Nos
depoimentos obtidos nota-se que a identificacdo com a banda e suas composicOes se deu
necessariamente pelo conteudo critico e decifrador do que ocorria no segmento sécio-politico
no Brasil.

A banda Legido Urbana comp0s e oportunizou através da veiculacdo de suas musicas,
ideias representando e expondo de forma clara, o espaco geogréfico brasileiro, espaco social,
organizado e onde se desenvolvem as relagdes. Assim como a Geografia se presta ao papel de
também estudar o espaco e suas representacdes, a masica, as composicdes da banda
apresentam interpretacdes, concepgdes sobre 0 espaco.

Os depoimentos apresentados manifestam em sua esséncia a identificagdo com a
banda, suas composi¢des e posicionamento em relacdo as questdes de ordem politica, social e
cultural. As letras que apresentam uma ruptura com as formas estabelecidas incidem como um
compartilhamento das representacdes do espaco, atribuindo a musica uma funcdo ndo so

social como também politica.
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