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Imhotep renasce na sala de aula: a utilizagao do filme A Midmia (1932) no ensino

de Historia do Egito
Imhotep is reborn in the classroom: the use of the film The Mummy (1932) in the
Egypt History Teaching

Cristine Fortes Lia

Wellington Rafael Balém
Universidade de Caxias do Sul - UCS — Caxias do Sul — Rio Grande do Sul - Brasil

Resumo: Tanto o ensino de Histdria quanto o cinema como recurso didatico, como
fonte e como Historia tém sido amplamente debatidos atualmente, demonstrando o
interesse e a importancia dessas tematicas. Neste artigo discutimos o papel de um
filme especifico no ensino de Histéria do Antigo Egito no processo de formagédo de
professores. Para isso, analisamos as experiéncias de exibicdo e analise do filme “A
Mumia” (Universal, 1932) a partir das problematicas levantadas pelos alunos da
licenciatura em Histéria da Universidade de Caxias do Sul. Partimos de algumas
metodologias basicas para o uso de cinema em sala de aula e, entdo, entramos em
aspectos mais especificos da exibicdo, do conteddo e da analise de “A Mumia”.
Justificamos esta escolha por este ser um filme que consolidou a “mumia” no
imaginario popular como uma personagem de terror e mistério, influenciando
diretamente as dezenas de filmes sobre o tema produzidos até os dias de hoje.
Defendemos, assim, a necessidade de uma abordagem que permita aos alunos
estabelecerem relagfes dialdgicas entre a historicidade das tematicas das quais o
filme trata e a historicidade da obra em si, superando visdes generalistas e
reducionistas sobre determinados aspectos da histéria egipcia.

Palavras-chave: Ensino de Historia. Cinema. Antigo Egito.

Abstract: History teaching and Cinema as teaching resource, historical source, and
history itself, is being widely discussed currently, demonstrating the interest and
importance of these issues. This work discusses the role of a specific film in teaching
History of Ancient Egypt in the teacher training process. For this, we analyze the
display experiences of the film "The Mummy" (Universal, 1932) through some
questions found by the History undergraduate students from University of Caxias do
Sul. Firstly, we introduce some basic methodologies for the use of film in the classroom
and then we discuss the specific aspects of the display, content, and analysis of "The
Mummy". We justify this choice because it was a film that consolidated the "mummy" in
the popular imagination as a character of horror and mystery. It also directly influenced
most of films on the subject produced until today. We stand the need for an approach
that allows students to establish dialogical relations between the historicity of the film
themes and the historicity of the movie itself, overcoming general and reductionist
views on certain aspects of Egyptian history.

Keywords: Teaching History. Cinema. Ancient Egypt.
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1 Introducéo

Neste estudo, apresenta-se e discute-se 0
ensino de Histéria do Egito a partir da exibicao e
analise de um filme especifico: “A Mumia”, dos
estldios da Universal, produzido em 1932. Este
teve forte influéncia sobre producdes posteriores e
contribuiu ativamente para a consolidacdo da
imagem atual da figura da mimia no cinema e no
imaginario popular. Comeca-se a analise com uma
discussdo do filme no contexto da histéria da
egiptologia e da apropriacdo de elementos
egipcios que o cinema fez, especialmente, mas
ndo sO, a partir da descoberta da tumba do farad
Thutankhamon.

Em seguida, apresenta-se uma proposta de
exibicdo e analise que foi feita com diversas
turmas do curso de Licenciatura em Historia da
Universidade de Caxias do Sul, no Rio Grande do
Sul, no periodo de 2006 a 2016. Partindo de
pontos de analise propostos pela professora e de
problematizacdes levantadas pelos alunos, realiza-
se uma abordagem que evidencia a historicidade
de alguns elementos culturais egipcios evocados
no filme como forma de superar simplificacdes e
reducionismo.

Da mesma forma, por meio da experiéncia
promovida com os discentes do curso de Historia,
identifica-se o potencial de uma producéo
cinematogréfica que, mesmo fragil em tecnologias
contemporéneas, pode estimular o aprendizado
sobre o tema proposto. O cinema na sala de aula
constitui-se como uma estratégia importante, mas
gue necessita de um suporte didatico realizado
pelo professor de forma a atingir uma contribuic&o

significativa para o aprendizado dos alunos.

2 Uma muUmia entre o cinema e o ensino de

Historia

O filme “A Mumia” foi langcado em 1932 pela

Universal Studios. Consagrado como sucesso de

Lia, C.; Balém, W.

bilheteria da época, com a atuacao de Boris
Karloff, um dos grandes atores do periodo. Conta a
histéria do sacerdote Imhotep que, depois de ter
sido mumificado no Egito antigo, foi trazido
acidentalmente de volta a vida no inicio do século
XX. O filme, produzido em preto e branco, tem 73
minutos de duracao, foi exibido com censura de 16
anos e considerado género de terror.

Na narrativa do filme, Imhotep, apés voltar a
vida, impde-se a missdo de reencontrar sua
amada, do antigo Egito, e transforma-la em uma
mumia revivida como ele. Para isto, se utilizara de
inimeros artificios, desde a pratica de uma
suposta magia da antiguidade egipcia, até a
eliminacdo fisica dos seus oponentes. Elementos
da trajetéria histérica da civilizagcdo referida

misturam-se a situacdes ficcionais.

ZITA JOHARN
DAVID HAN"!E“

Figura 1: Cartaz do filme anunciando Karloff como
protagonista e especificando que a mumia “retorna a
vida”.

Na Histéria do Cinema, filmes de mumia nao
eram novidades na década de 1930. Segundo
Basil Glyn (2004), filmes sobre o tema foram
produzidos desde 1899, ainda em cinema mudo,

sendo que alguns n&do sobreviveram aos NOSSOS
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Imhotep renasce na sala de aula

dias. Eles tiveram um periodo aureo entre as
décadas de 1910 e 1920 e, entédo, experimentaram
uma decadéncia. Bob Bryer acrescenta que,
nestas primeiras décadas do século, “‘mumias
eram figuras roméanticas, amantes que retornavam
a vida para se reencontrar com Seus amores
reencarnados. Foi apenas com o papel classico de
Boris Karloff em ‘A Mumia’, em 1932, que o
moderno conceito de mUmia assumiu seu lugar no
cinema” (2013, p.179). A partir desta época, a
personagem mulmia entra para o hall de
personagens de terror, como Dracula e
Frankenstein.

Sem duvida, a descoberta da tumba do fara6
Tutankhanon pelo arqueélogo Howard Carter, em
1922, contribuiu para o ressurgimento e a
consolidacdo dos filmes de mumia. O evento foi
coberto pela midia por quase todos os paises e as
pessoas liam sobre o0 assunto quase que
diariamente. Além disso, nos anos seguintes, as
mortes em carater misterioso das pessoas da
equipe do Carter, sé fez aumentar a demanda por
esse mistério. Mas o interesse por “coisas”
egipcias ja era bastante antigo, incluindo em suas
praticas a pilhagem em massa de artefatos para o
exterior, sob interesses de museus e de individuos.
So foi possivel iniciar um combate a essa situagéo
com a criacao de leis anti-pilhagem, do Servico de
Antiguidades Egipcias e do Museu de Nacional,
em 1863.

O final do século XIX e a primeira do XX foi
um periodo de intensas e numerosas expedi¢des
arqueoldgicas, ja sob o controle das leis mais
rigidas, técnicas arqueolégicas mais adequadas e
ao destino das pecas escavadas, bastando ver o
tratamento cientifico dado por Carter a tumba, em
uma obra publicada em trés volumes entre 1923 e
1933. Nesta época, a arqueologia egipcia se
preocupava mais com o descobrimento de tumbas,
com a escavacdo de estruturas em pedra e a
busca por farads e ndo se detinha em explorar

assentamentos urbanos ou estruturas em tijolos,
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como os sitios de El-Amarna e Deir el-Medina
(WEEKS, 2001, p.107-108). Assim, a maneira de
ganhar prestigio e notoriedade social e cientifica
era pela midiatizacao.

A cobertura da imprensa as descobertas de
Carter e dos seus desdobramentos veio ao
encontro de um interesse ja consolidado a respeito
da antiguidade egipcial. O fiime teve inumeras
continuacdes, refilmagens e derivacbes, umas com
mais sucesso do que outras?. Tomando o referido
filme como recurso didatico e como fonte histérica,
também cabe questionar sobre as razfes da
permanéncia das muldmias no cinema. Segundo
uma resenha de Menna El-Dory sobre o tema,
muitas foram as tentativas de explicar esse

fenbmeno, sendo que,

uma das principais razes é o senso de
imortalidade que permeia a histéria egipcia
antiga. O desejo de imortalidade e o fascinio
de uma vida exdtica séo as principais razdes
por tras da obsessdo com a Egiptomania e
também da forma pela qual ela ¢é
representada no cinema. (...) Talvez nada
tenha um apelo mais universal do que
mundos exéticos e eternos. O Antigo Egito foi
um tema popular por causa dessa sua
natureza atemporal, sendo que esta
imortalidade foi disponibilizada em tempos
modernos através do cinema. (s/d., p.1).

! Sobre isso, basta citar o exemplo da Sala Egipcia da
Biblioteca Publica de Porto Alegre, RS. Segundo Margaret
Bakos, a sala, durante uma reforma, foi decorada com
elementos de arte egipcia e inaugurada em setembro de 1922,
dois meses antes da descoberta de Carter (BAKOS, 2001).

2 Os filmes da Universal Studios que vieram depois podem ser
descritos como continuagdes ou derivados, como The Mummy'’s
Hand (1940) e suas continuagbes The Mummy’s Tomb (1942),
The Mummy’s Ghost (1944), The Mummy’s Curse (1944) e uma
comédia-horror tardia Abbot and Costello meet the Mummy
(1955). Filmes de mumia com a mesma ideia de roteiro foram
produzidos na Inglaterra, pela Hammer Film Production, como
The Mummy (1959) e suas continuacdes The Curse of the
Mummy’s Tomb (1964), The Mummy’s Shroud (1966) e Blood
from the Mummy’s Tomb (1971) entre outros. Além destes, 0
remake recente da Universal Studios The Mummy (1999) e The
Mummy Returns (2001) mostra que Imhotep ainda vive no
imaginario das telas. Além disso, a Universal anunciou para
2017 mais um filme do género, mas, desta vez, a mimia sera
interpretada por uma mulher.

3 El-Dorry credita uma natureza “atemporal” ao Antigo Egito. No
entanto, os egipcios possuiam um forte senso temporal,
possuindo, inclusive mais do que uma maneira de experienciar
o tempo. Essa visdo de um Egito idilico faz parte da construcédo
colonial da historiografia e do cinema, que tenderam a fazer
generalizacbes e simplificacbes sobre os tragos culturais
egipcios.
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Assim, o tema da religido egipcia em geral e
da questdo das mumias, em particular, que foi
popularizado foi aquele de “A Mumia”, de 1932,
dentro de uma abordagem de suspense e terror. O
pensamento religioso egipcio da antiguidade foi
traduzido pela referida pelicula, como cheio de
mistérios e ocultismo. Os ritos funerarios da
referida civilizacdo sdo caracterizados como algo
mistico e assustador. Assim, a religiosidade
egipcia do mundo antigo comecou a ser
incorporada pela sociedade moderna envolvida de
medo. Uma mumia é algo a se temer! O que fica

muito  explicito pelo olhar aterrorizante da

personagem Imhotep.

Figura 2: close no protagonista.

Discussoes pertinentes a este periodo, como
0 possivel carater cientifico da Histéria e o destino
dos artefatos arqueologicos achados nas
expedicdes, aparecem nos dialogos da producgéo
cinematogréafica. Apesar de ndo ter como proposta
ser um filme sobre o conhecimento histérico, mas
sim de terror, “A Mumia” se caracteriza pela
presenca de diversos elementos que possibilitam
um dialogo proficuo com a Histéria Antiga.
Também permite a caracterizagéo do
entendimento sobre a cultura egipcia nas primeiras
décadas do século XX, constituindo-se como fonte
para o estudo sobre o tema.

Para Ferro (1992), “cinema é histéria” por

promover a absorcdo de uma certa imagem

Lia, C.; Balém, W.

transgressora da sociedade, pois permite
compreender 0s mecanismos que promovem a
consolidacdo de ideias que foram absorvidas com
0 passar do tempo. Para o autor, uma das
estratégias para entender uma sociedade é
conhecer as obras cinematogréaficas que a mesma

produz.

Para Ferro, o cinema € um testemunho
singular de seu tempo, pois esta fora do
controle de qualquer instancia de produgéo,
principalmente o Estado. Mesmo a censura
ndo consegue domina-lo. O filme, para o
autor, possui uma tensdo que lhe é propria,
trazendo a tona elementos que viabilizam uma
andlise da sociedade diversa da proposta de
seus segmentos, tanto o poder constituido
guanto a oposi¢do. (MORETTIN, 2011, p. 40)

A discusséo sobre a relagdo entre cinema e
Historia € intensa e ocupa tedricos da pesquisa e
do ensino da area. Os historiadores cada vez mais
potencializam a utilizacdo de diversas linguagens
para o ensino e a pesquisa. “Neste sentido, o
cinema — incluindo todo o imenso conjunto das
obras cinematogréficas que ja foram produzidas e
também as praticas e os discursos que sobre elas
se estabelecem — pode ser considerado, nos dias
de hoje, uma fonte primordial e inesgotavel para o
trabalho historiografico.” (BARROS, 2012, p. 55)

Assim, em termos de ensino e pesquisa, 0
cinema deixou de ser um mero ilustrador dos
contextos historicos e passou a ser agente da
Historia. Barros (2012) identifica seis relacdes
entre o cinema e a histéria, nas quais as
producbes cinematograficas podem ser fonte
historica, representacdo, instrumento para o
ensino, linguagem e modo de imaginacéo
aplicavel, tecnologia de apoio para a pesquisa e
agente. As peliculas consideradas com conteldo
histérico deixaram de ser prioridades para o
trabalho do historiador, j& que todas as producdes
representam algum tipo de contribuicdo para o

estudo na area.

O cinema, enquanto imagens registradas em
pelicula, € um produto social. Todo filme, visto

Agora [ISSN 1982-6737]. Santa Cruz do Sul, v. 17, n. 02, p. 68-80, jul./dez. 2016.
http://online.unisc.br/seer/index.php/agora/index



Imhotep renasce na sala de aula

no interior de seu contexto de producao, € um
filme historico. Através do cinema, tem-se
uma visdo que nos possibilita enriquecer a
compreenséo das relagdes entre os aspectos
sociais, politicos, econémicos e culturais de
um contexto e o produto da criacdo
cinematografica. Ao mesmo tempo em que
narra uma determinada visdo da histéria, ele
permite perceber pontos-de-vista
diferenciados, retratando formas de contar um
mesmo momento  histérico. (CASTRO,
BONOW, LUCAS, 2002, p. 165)

No que se refere ao ensino de Historia, o
cinema (tanto ficcional, como de contelddo
histérico) também vem sendo abordado como meio
para representacdo, objeto e fonte. As seis
relacbes apontadas por Barros (2012) se
reproduzem na pesquisa e no ensino. Desta forma,
o filme A Mimia assume a funcdo de estratégia,
objeto e fonte para o ensino de Historia, pois além
de possibilitar um didlogo entre o conhecimento
adquirido pelos manuais oficiais e a linguagem
cinematogréfica, traduz o pensamento sobre o
tema em uma época especifica. Também permite
compreender a historicidade do filme, analisando
mudancas e permanéncias no pensamento sobre
0s temas da obra.

Para o professor utilizar o cinema na sala de
aula, deve observar algumas estratégias
fundamentais. Em primeiro lugar, o filme néo pode
ser exibido sem uma apresentacdo prévia. N&o
basta apenas anunciar o titulo, sem estabelecer
consideracg@es iniciais sobre a pelicula que sera
apresentada e a sua relagdo com os contetdos
que estdo sendo abordados. Para Barros (2012),
toda a exibicao de filme ou documentério em sala
de aula deve passar por uma criteriosa
preparacdo, na qual deve ser, inicialmente,
realizada uma consulta prévia sobre o
conhecimento dos alunos a respeito do que sera
exibido. Quem conhece o filme? Quantos ja
assistiram? Quando e como assistiram? Esses
fatores serdo sinalizadores das atividades de
preparo para o entendimento da narrativa filmica

gue o docente devera realizar.
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O professor deve, também, segundo Barros
(2012), demonstrar conhecimento sobre o que sera
assistido e proporcionar mecanismos para que 0s
alunos tenham um entendimento prévio do que
sera exibido. Para isto, um material de apoio deve
ser fornecido aos discentes, no qual devem constar
informagdes basicas sobre a pelicula, como a
sinopse, a duragéo, o ano de producéo, a dire¢éo,
eventual assessoria de especialistas no tema, além
de outros dados relevantes. Esta ficha, como
exemplifica 0 modelo abaixo, além de preparar a
turma para uma compreensdo mais ampla do que
esta por vir, rompe com algumas ideias
preconcebidas sobre a narrativa. No caso do filme
“A mumia”, este material € fundamental para que a
turma néo se sinta desconfortavel em assistir a
uma producdo que os alunos considerem ser
obsoleta e desnecessaria.

3 Imhotep renascendo na sala de aula

Depois de varios semestres de utilizagdo do
filme “A mumia” em sala de aula, em uma atividade
que busca promover a articulacdo entre o
conhecimento histdrico desenvolvido na academia
e na educacdo basica, os pontos de maior
destaque na analise da produgdo estdo focados
nas questdes sobre a trajetéria do conhecimento
histérico, dos erros e dos acertos da pelicula.

Essa atividade corrobora na visédo de que
estratégias desenvolvidas nas aulas de licenciatura
em Histéria podem ser promovidas em turmas de
Ensino Fundamental e Médio. Com a turma
devidamente preparada, um filme em preto e
branco, produzido na década de 1930, sem efeitos
especiais e recursos tecnolégicos, pode promover

um aprendizado significativo.
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? Maima

“THE MUMMY"

espalhandd?
terror e morte
porgnde passa.

Modelo de ficha.

“A MUMIA”
FILME DE KARL FREUND, UNIVERSAL STUDIOS,
1932.

Em 1921, uma equipe de arqueologistas no Egito,
liderados por Sir Joseph Whemple (Arthur Byron),
descobre a mumia do principe Imhotep (Boris Karloff),
que vivera ha 3.700 anos e que, por ter cometido um
sacrilégio, teve como castigo ser enterrado vivo.
Também foram encontrados manuscritos que tinham
0 poder de fazer os mortos ressuscitarem. Uma noite
um dos membros da expedicdo [é os manuscritos e
traz o principe de volta a vida. Apés dez anos, Sir
Joseph retorna com seu filho Frank (David Manners).
Eles ignoram que Imhotep agora existe e se faz
passar por Ardath Bay, um egipcio contemporaneo
que ajuda a expedi¢do que descobre a tumba do seu
milenar amor, uma princesa que reencarnou em
Helen Grosvenor (Zita Johann), uma bela e jovem
mulher.

Foi refilmado em 1999, tendo também recebido o
titulo de A MUmia

Na série comica Chaves, no episédio "Filme de
Terror", Chaves e Chiquinha assistem a esse filme
que, na época, era um grande sucesso no México.
Atualmente, as imagens e os direitos do filme
pertencem ao guitarrista do Metallica, Kirk Hammett.
Titulo original The Mummy

Ano de producéo 1932

Tipo de filme longa-metragem

Orcamento 196 000 $

Idiomas inglés, francés, arabe

Formato de producédo 35 mm

Cor Preto & Branco

Formato de audio Mono

Formato de projecdo 1.37 : 1

O professor também pode decidir se exibira

o filme com recortes ou completo. No caso de “A

Lia, C.; Balém, W.

mumia”, sugere-se a utilizacdo da totalidade da
producdo?, ja que tem duracdo de pouco mais de
70 minutos e o conteldo pode nao ser
devidamente compreendido se exibido em
pequenas partes. E, na preparagdo para 0 mesmo,
o docente deve investir na ideia da qualidade de
fonte  histérica que a pelicula apresenta,
destacando seu potencial para compreender a
sociedade egipcia, a narrativa filmica do inicio do
século XX e as transformacfes do conhecimento
histérico ao longo de um século. Sendo assim,
também é importante que os alunos se apropriem
de elementos proprios da Histéria do Cinema para
compreender, ndo s6 a linguagem cinematografica
do periodo e o quanto ela é diferente da atual,
como também o contexto em que o filme foi
produzido.

Merece destaque, nesta abordagem,
questdes relativas ao vocabulario conceitual. Na
trama, Imhotep renasce através das palavras
magicas lidas por um jovem e ansioso arquedlogo.
Uma vez renascido, a mumia busca reencontrar
sua amada, a filha do fara6 falecida na
antiguidade, que teria reencarnado inGmeras
vezes, até assumir o corpo da jovem Helen, na
década de 1930. O conceito de reencarnagdo nao
tem relacdo com o pensamento religioso do antigo
Egito. A ideia do p6s-morte é a de renascimento e
este aconteceria em um Egito igual ao que o
individuo vivia. Da mesma forma, as crencas

religiosas da antiguidade egipcia sdo denominadas

4 Existe uma presente discuss&o sobre as questdes referentes a
utilizagdo de filmes e documentarios em sala de aula com a
presenca de cortes e edicdes realizadas pelo professor. Alguns
autores consideram a estratégia valida, j& que algumas
producdes apresentam uma duracdo de tempo que ultrapassa o
desejavel para a abordagem de determinado assunto. Outros
tedricos do tema consideram estes cortes e edicdes uma
escolha aleatéria do docente, que pode comprometer o
entendimento do contetddo da produgé@o cinematografica. Além
de n&o permitir que o aluno estabeleca as suas conclusées, por
estar limitado ao recorte estabelecido pelo professor. Bem
como, acreditam que somente na continuidade da narrativa,
com todos os recursos de som e imagem, é possivel consolidar
um verdadeiro entendimento da mesma; caso contrario, assume
postura tendenciosa, acritica e ilustrativa. Sobre esta questao
sugere-se a leitura das obras de Morettin (2001), Barros (2012)
e Castro, Bonow e Lucas (2002).
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de ocultismo, de ciéncias ocultas; por isto o roteiro
conduz a um filme de terror.

Um exemplo é a presenca de um gato, no
caso do filme branco e peludo, percebido como a
presenca da deusa Bast que, segundo a fala de
uma das personagens, seria simbolo de mau
agouro e morte. Segundo Wilkinson (2003), Bast
foi representada de variadas formas ao longo da
histéria egipcia. No Reino Antigo, com aspectos
leoninos de furia, ela aparece como mae e
cuidadora do rei. No Reino Médio, ela passa a
proteger os mortos. No Reino Novo, ganha forca
sua associagdo com R& e como uma importante
deusa que combate os inimigos do deus sol.
Posteriormente, ela é associada & maternidade e a
protecédo das mulheres gravidas.

Essa mistificacdo do pensamento religioso
da sociedade egipcia evidencia que, no periodo da
producdo do filme, alguns conceitos ainda né&o
estavam estabelecidos nas bases tedricas e
metodolégicas do estudo desta civilizacdo. O que
evidencia para os alunos que o conhecimento
histérico estd em constante transformacéo e o
passado nao é estatico, pois se redefine por meio
de diferentes interpretagcdes dos historiadores. A
utilizacdo de “A mumia” como fonte, também
permite o entendimento da necessidade de um
vocabulario adequado para uma compreensao

mais ampla dos contextos historicos.

O ensino das religiosidades também
apresenta um vocabulario especifico para o
qual o docente deve estar atento. A
compreensdo das vertentes religiosas se da
através dos conceitos e expressdes
linguisticas proprias de suas dinamicas. Um
grave erro é homogeneizar o vocabulario pelo
viés do que é de maior logica para os alunos.
Dizer, por exemplo, que o0s egipcios
acreditavam em ressurreicdo, enquanto
ressuscitar € uma  expectativa  dos
monoteistas. Cada vertente religiosa contém
um conjunto de conceitos e vocabulos
particulares e precisa ser compreendida
através dos mesmos, 0 que permite um
estudo para além dos limites da histéria, pois
amplia a compreensdao linguistica e
antropoldgica dos alunos. As religiosidades
devem ser identificadas pelo vocabulario
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especifico que as caracteriza. (LIA, 2012, p.
556)

Para o estabelecimento do debate apos a
exibicdo do filme, devem ser priorizadas algumas
categorias de analise. Segundo Bastos (2012), a
criica a producdo deve passar pelo
reconhecimento do conteldo, pela andlise do
roteiro e das imagens, 0 que sSe encaixa
perfeitamente como estratégia para utilizacdo de
“A mumia”. Destaca-se que esta pelicula ndo deve
ser utilizada para introduzir o conteido de Egito
antigo, mas sim como mecanismo de fechamento
ou de avaliagdo do mesmo; permitindo ao aluno
que, de posse de conhecimentos, seja capaz de
realizar o exercicio de anélise proposto.

O filme “A mumia” pode ser dividido em trés
eixos de analise: quanto ao conteudo, identificando
a abordagem histérica da tematica, com suas
contribuicbes e distor¢des; com relacdo ao roteiro,
percebendo como a narrativa foi conduzida e as
estratégias utilizadas pela mesma para promover
uma atmosfera mistica em torno da religiosidade
egipcia; e com enfoque nas imagens, observando
as representacdes da cultura do Egito antigo no
inicio do século XX.

Importante estimular os alunos a manterem
a atencdo as trés esferas de analise, ja que as
imagens tendem a ser mais estimulantes. Dai
retoma-se a importancia da ficha de apresentacdo
prévia do filme, que possibilita orientar para
questdes de analise que poderiam passar
despercebidas pelos discentes. Das contribuices
do grupo de estudantes, com as questbes mais
destacadas pelos mesmos apds a exibicdo da
pelicula é possivel construir um instrumento de
andlise da mesma que, turma a turma vai sendo
reelaborado e complexificado.

Os pontos que, de forma recorrente, mais
chamam a atencédo dos alunos e que corroboraram
para a constru¢éo da ficha de andlise, centram-se
nos seguintes aspectos: as técnicas arqueologicas

dos anos de 1930 e a transformagéo das mesmas;
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as discussdes sobre o destino dos artefatos
encontrados, inicio da disputa pelos acervos entre
0S MUSeuUs europeus versus asiaticos e africanos;
a simbologia de diferentes imagens apresentadas;
a mistificacdo da religiosidade egipcia, em
especial, com a presenca do ocultismo e das
maldi¢cdes; as representacfes do Egito antigo e
contemporaneo.

Outro aspecto frequentemente identificado
pelos discentes é a presenca de imagens mais
adequadas no filme de 1932, do que em produces
mais recentes e enriquecidas de efeitos especiais.
Por exemplo, os Pergaminhos de Thot estido
representados em um rolo de papiro,
diferentemente de outros filmes sobre a temética,
nos quais o Livro dos Mortos aparece como uma
obra encadernada e com um segredo na capa.
Além disso, o Livro dos Mortos nunca foi a obra
que traria uma pessoa de volta a vida, mas os
Pergaminhos de Thot, outro ganho de “A mumia”.

A imagem de isis aparece, de forma correta,
associada como simbolo de prote¢do a vida, ao
contrario das producdes recentes que utilizam a
ankh, que é o amuleto do pés morte. O escravo
egipcio aparece representado pela figura de um
nubio, que foram a maioria dos escravos na
antiguidade egipcia; em geral esta representacéo
esta ligada aos hebreus. Neste trabalho de busca
pela narrativa filmica mais “fiel” a histéria do Egito
antigo é possivel desenvolver uma analise critica
sobre a recriacdo histérica via cinema e/ou
egiptomania. E, também, estimula a pesquisa
sobre o tema, numa busca pela melhor “leitura” de
“A mumia”.

Obviamente, o0s equivocos também sdo
identificados, como a altura dos vasos canopos, 0
Lacre dos Setes Chacais e outras imagens que
nao tém correspondéncia direta com o0 que esta
sendo apresentado. Mas, a desconstru¢do de uma
narrativa € uma estratégia eficaz no processo de
aprendizagem e promove igual estimulo na

pesquisa sobre o tema. Se a ficha de analise for
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distribuida antes da exibicdo do filme, a atencéo
dos discentes, além do entretenimento que o
mesmo  proporciona, estara  voltada na

identificacao dos aspectos propostos.

MODELO DE FICHA

ROTEIRO PARA ANALISE DO FILME DE KARL
FREUND: “A MUMIA” (UNIVERSAL STUDIOS,
1932)

Observe o0s seguintes aspectos mencionados no
filme:

e apossibilidade de ser enterrado vivo como
‘mumia”;

e as maldi¢bes para quem abre os timulos;

e  cuidados higiénicos com os artefatos;

. discusséao histéria & ciéncia;
. a existéncia dos pergaminhos de Thot;
. o significado das imagens: Lacre dos Sete

Chacais, Isis, Ankh, Bast, Vasos Canopos, Imhotep;

. direito a realizacao de escavacgdoes;
. Museu do Cairo X Britanico;
. a crenga de encontrar “pessoas perfeitas”

como “mumias”;

. 0 escravo nubio;
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. nao ser possivel ler todas as escritas
egipcias;
. “magica” egipcia que conduz a morte;

condenagao a “pior das mortes” = ser enterrado vivo;

o quebra dos sarc6fagos para apagar as palavras
de retorno a vida.

4 Da Egiptomania a Egiptologia

O uso de fontes como recurso de ensino e
pesquisa em sala de aula s6 tem sentido se for
possivel a constru¢do de novos conhecimentos.
Como alertam Seffner e Pereira (2008), o uso de
fontes no ensino de Histdria ndo pode servir nem
como mera ilustragdo do conhecimento, nem como
argumento de autoridade do professor ou do
material didatico para atesar uma ou outra versao.
Pode-se acrescentar que o uso do filmes em sala
de aula, especialmente em Histéria Antiga esta
sempre sob o risco de reforcar e reproduzir
esteredtipos, generalizacdes e simplificacdes
(BALEM, 2013). Cabe ao professor propor uma
abordagem fundamentada para evitar que isso
aconteca. Nesse sentido, € preciso apropriar-se
historiograficamente dos elementos historicos e
culturais egipcios presentes no filme e que sejam
relevantes para os objetivos da aula.

Em “A Mumia”, um dos casos é o do préprio
personagem central. O filme n&do se propdem a
reconstituir elementos biograficos do sujeito
histérico Imhotep, utilizando somente o seu nome.
Isso poderia passar sem ser analisado se Imhotep

nao tivesse sido uma figura de grande importancia
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ao longo de toda a histéria do Egito faradnico e
para além dela também. Em 1928, B. J. Hurry
publicou um livro em Oxford sobre Imhotep, o que
significa que em 1932 ja havia literatura disponivel
sobre o referido egipcio, a qual pode ter
influenciado na escolha do nome do personagem,
contribuindo para sua “imortalidade” e constante
renascimento nas telas.

Entalhados no pedestal de uma estatua de
Djoser (c.2667-2648 AEC), o segundo rei na lll
Dinastia, encontra-se a mais antiga referéncia a
Imhotep: “O chanceler do Rei do Baixo Egito, o
Primeiro ap6s o Rei do Alto Egito, Administrador do
Grande Palacio, Senhor Hereditario, Alto
Sacerdote de Helioépolis, Imhotep, o Construtor, o
Escultor, o Produtor de Vasos de Pedra” (RICE,
2004, p.77). E possivel que ele tenha tido uma vida
longeva e pode ter morrido durante o reinado do rei
Huni (c.2637-2613 AEC), ultimo rei da Il Dinastia.
Sua tumba nunca foi encontrada, mas especula-se
gue possa estar em Saqggara, perto da Piramide
em Degraus, cuja construcdo foi atribuida a ele
pelo sacerdote ptolomaico Manetho.

Alias, a maior parte do que sabemos sobre
Imhotep €& atribuicAo  posterior.  Segundo
Josephson (2001, p.151), apés sua morte, Imhotep
foi venerado. Durante o Reino Novo, foi descrito
como Filho de Ptah e como importante divindade
de Meénfis. Também existem meng¢des na
documentacdo que ele possa ter escrito Textos de
Sabedoria, embora eles ndo tenham sobrevivido.
No Periodo Tardio a veneragédo se transformou em
divinizacao e ele recebeu seus proprios templos e
sacerdotes.

No final do periodo de reis nativos egipcios,
ele foi cultuado por suas habilidades de cura. Foi
este dltimo Imhotep que os gregos conheceram,
dai a sua associacdo com o deus grego da
medicina Asclépios. Para Josephson (2001, p.152),
“a reputacdo de Imhotep sobreviveu a era da
invasdo arabe no norte da Africa ao longo do

século VIl da era Comum”. Muitas estatuas dele
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sdo do Reino Novo e h& muitos bronzes votivos do
Periodo Tardio que o representavam como um
escriba: de cabeca raspada, sentado e com rolos
de papiro sobre os joelhos.

Considerando o contexto da repercusséo da
descoberta do rei menino, Tutankhamon também
ganha importancia em “A Mudmia”, mas de forma
indireta. Quem sobressai-se € sua esposa
Ankhesenamun que, no filme, reencarnou como

Helen. Ela é perseguida por Ardeth Bay, nome
escolhido por Imhotep apds seu retorno a vida,
como forma de manter sua condicao incAgnita. Os
holofotes tenderam e tendem a se manter em
Tutankhamon, mas ele foi um faraé com pouca ou
nenhuma importancia histérica. E em seu reinado
que a cidade de Amarna e o deus sol Atom,
anteriormente elevado a deus Unico, sao
abandonados. Os poderosos oficiais e membros da
familia real foram personagens mais ativos no
contexto de retorno a ortodoxia religiosa do que o
rei, entdo um menino de cerca de dez anos.

J& Ankhesenamun, longe da imagem de
princesa fragil, como o filme faz transparecer, teve
um importante papel nos rumos em que o Egito
estava por tomar em sua época. Segundo Rice
(2004, p.22-23), ap6s a morte de Tutankhamon,
ela ficou em uma posicéo perigosa, pois era filha
de Nefertiti e Akhenaton e descendente de
poderosos reis da XVIII Dinastia, como Kamose e
Ahmose. Sem um herdeiro masculino ao trono, ela
escreve ao rei dos hititas Suppiluliuma, pedindo
que ele enviasse um de seus filhos para casar-se
com ela e tornar-se rei do Egito. O rei aceitou a
oferta e enviou seu filho Zennanza, mas ele foi
morto no caminho. Depois disso ela desaparece da
Historia. O oficial Ay assume o poder por um breve
periodo e, em seguida, o general Horemheb, que
da inicio as acdes de apagamento da memdria de
Amarna.

Talvez um elemento ainda mais central seja
a ideia do que é uma mumia e o que ela implica na

religido egipcia. As vezes 0 senso comum deixa
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transparecer que, no antigo Egito, todas as
pessoas eram mumificadas e que os egipcios
viviam com a perspectiva de que elas voltariam a
vida. Isto é wuma invencdo moderna feita
especialmente por meio da literatura e do cinema e
gue atesta, por um lado, o desconhecimento sobre
as crengas e praticas funerarias egipcias e, por
outro, a adaptacdo e criagcdo deliberadas para
atingir determinados publicos.

E preciso ter em mente que “mumia” é algo
que possui historicidade e ndo pode ser
simplificada ou generalizada de uma mesma forma
para toda a experiéncia histérica egipcia. Como
explica David (2011), ainda em periodos Preé-
Dinasticos, 0s egipcios passaram a prestar
atencao as mumifica¢cdes naturais que aconteciam
nos corpos enterrados no solo desértico. Em algum
momento, a mumificacéo foi integrada as préaticas
funerarias e a preservacgao do corpo tornou-se uma
condicdo essencial para a sobrevivéncia do
espirito apos a morte. Esse processo, no inicio, era
simples e restrito.

No Reino Antigo, somente o rei tinha
acesso a imortalidade e ao renascimento eterno
através do culto de R4 como mostram as
inscricbes chamadas de Textos das Piramides,
entdo somente ele tinha o corpo mumificado. Se
fosse de sua vontade, ele permitia que membros
da familia real tivessem seus corpos
embalsamados e que construissem tumbas
proximas a real para também desfrutar da
imortalidade. Conforme as crengcas iam se
consolidando, as técnicas de preservacao do corpo
também foram se aprimorando.

No final do Reino Antigo, pessoas de fora da
familia real também passaram a ter aspiracdes a
eternidade, especialmente a partir do culto a
Osiris. No Reino Médio, pessoas que pudessem
arcar com os custos de uma tumba, de um funeral
e de um atalde, com as inscricdes chamadas
Textos dos Sarcofagos e com os custos da

N

mumificacdo, poderiam ter acesso a imortalidade
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(JOAO, 2008). No Reino Novo, as técnicas foram
desenvolvidas ao maximo e um ndmero maior de
pessoas tiveram acesso a mumificagdo. O
chamado Livro dos Mortos fornecia encantamentos
e mostrava os caminhos para a alma do falecido
chegar ao tribunal de Osiris e ter seu coracao
posto na balanca e pesado em relacdo a pena de
Maat.

Mesmo que seu coracdo passasse no teste
e ele adentrasse no Dwat, 0 mundo dos mortos
egipcio do periodo, se seu corpo ndo estivesse
preservado, seu espirito morreria. Entdo, como
forma de aumentar a seguranc¢a e de dar garantias
de que o espirito ndo sofreria com a eventual
destruicdo de seu corpo mumificado, antes de
morrer, 0 sujeito tomava outras atitudes, como
mandar confeccionar estatuas de si para servirem
como morada de seu ka (energia vital, principio do
sustento), pintar cenas do seu cotidiano e escrever
seu nome nas paredes da tumba®. Sendo assim,
serd que o Imhotep do filme teria sido realmente
desaparecido com a queima do papiro e a
destruicdo do seu corpo? E, se o0s egipcios
guisessem amaldicoar Imhotep, sera que eles ndo
prefeririam simplesmente destruir o corpo em vez
de mumifica-lo?

Na sua forma mais elaborada, a
mumificacdo  consistia, resumidamente, nha
extragdo das visceras e o0 seu correto
acondicionamento nos jarros candpicos, ha
dissolugéo e retirada do cérebro, em banhos com
ervas. O corpo e o coragdo eram cobertos por
natrdo por dezenas de dias para a extracdo dos
liquidos corporeos restantes. Apos novos banhos e
rituais de purificacdo e protecdo, o coracdo era

recolocado na cavidade toracica (ou substituido

5 Os egipcios acreditavam que o ser era composto por diversas
partes que tinham de ser preservadas da mesma forma que o
corpo. Nesse sentido, também serviam de protecdo. Caso o
corpo fosse destruido, ainda havia outras partes do ser vivas.
Segundo Santos, “nesta concepg&o plural encontramos uma
diferenca entre as partes que sdo fisicas e outras nao-fisicas,
segundo nossa classificagdo moderna. Na primeira estava o
corpo (djet) e o coragdo (ib), e na segunda, o principio do
sustento (ka), a personalidade ou principio do movimento (ba),
0 nome (rn) e a sombra (shwty)” (2012, p.353)
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por um amuleto escaravelho) e o corpo era
embebido no natrdo, betume e outras substancias
e envolto com linho. Entre as bandagens eram
colocados amuletos protegendo cada parte do
corpo. Embora a mumificagdo fosse um importante
elemento da religiosidade funeraria egipcia, ela era
também excludente e uma forma importante de
diferenciagéo social.

Estado o corpo preservado, de preferéncia
com outros elementos de seguranca que seriam
ativados caso o corpo fosse avariado, o morto
poderia renascer. Mas esse renascimento
acontecia no Oeste, ou seja, tratava-se de um
renascimento do espirito. Segundo Miiller (2001)
no antigo Egito, vida material e vida espiritual ndo
eram esferas separadas. Dai a necessidade, nédo
s6 de preservar o corpo, como de alimenta-lo
ritualisticamente e oferecer culto funerario ao morto
para que ele possa ter uma vida espiritual idéntica
a que ele teve quando vivo, inclusive interagindo
com os vivos. Embalsamar o corpo, para 0s
egipcios, era sinbnimo de que o0 espirito
sobreviveria. A ideia aterrorizante de ser
mumificado, especialmente se 0 sujeito ainda
estivesse vivo, € um medo contemporaneo e deve
ser analisado como tal, buscando compreender
seu emprego no filme e a distancia desta ideia em

relacdo as crencas egipcias.

5 Consideragdes finais

O Egito estda por toda a parte. Esta no
cinema, na literatura, nos games, nas séries de
televisdo, na arquitetura, no imaginario popular e
até, pode-se arriscar dizer, na memaria coletiva.
Muitas vezes, € através destes produtos culturais
gue as pessoas tém os primeiros contatos com o
mundo egipcio antigo. Eventualmente, esses
conhecimentos vao ser confrontados nas aulas de
Histéria na escola. Mas, na universidade, nas
turmas de licenciatura em Histéria, no processo de

formacdo de professores, esses conhecimentos
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prévios devem ser esquadrinhados e analisados de
forma fundamentada e expandidos. Utilizar um
filme como recurso didéatico, nesse sentido, abre as
portas para analises muito proficuas.

Em um caso como o do filme “A Mumia”, o
gue se deve buscar é a compreenséao da visdo de
mundo implicita na fotografia, no roteiro, na
construcdo de personagens, na elaboracdo das
falas, no gestual e em diversos outros pontos
relevantes na analise que o professor tenha em
mente. Em uma segunda esfera de anadlise, é
preciso fugir de uma abordagem simplista que vise
somente ver os acertos e os erros da pelicula e ter
em mente que a obra fala tanto do seu tema,
quanto do seu presente.

E nesse presente estdo incluidos elementos
contextuais e tecnoldgicos da producéo filmica e
uma concepc¢ao estética que foram projetadas no
tema. Sobre o tema, também é preciso um dialogo
com a histéria da Arqueologia e da Egiptologia de
forma a compreender quais eram as prioridades e
os siléncios da ciéncia na época, o que se sabia
sobre o assunto e de que forma isso foi empregado
no filme.

Interessante que, apesar de ter sido
produzido em 1932, “A mumia” € sempre atual, por
constituir-se como fonte para o estudo da Histéria
e pela tematica do mesmo estar em constante
renovacdo em seu contato com a sociedade
contemporénea, como por meio da egiptomania,
por exemplo.

Nos (ltimos meses, novas noticias voltam a
contemporanizar a abrangéncia da discussao
proposta no filme. Na década de 1930,
guestionava-se a legitimidade dos arqueodlogos
europeus escavar os artefatos egipcios e os enviar
a museus na Europa. Neste processo, na época,
era proibida a realizacdo de escavacbes pela
sociedade local, sem a orientacdo de uma
expedicdo europeia. A justificativa se dava pela

tentativa de evitar saques.
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Em junho de 2016, a revista National
Geographic publicou a matéria “Ladrdes de
Historia: o saque de antiguidades agora financia o
terrorismo”, na qual relata que, com o
esvaziamento das expedi¢cdes arqueolégicas na
Africa e na Asia, por questdes de seguranca, as
comunidades locais empobrecidas passaram a
dedicar-se a busca por artefatos da antiguidade.
Para isto, utilizam-se dos sitios demarcados pelos
pesquisadores e, por meio de pas e picaretas,
escavam procurando pegas que possam trazer
retorno financeiro.

Estas, em geral danificadas pela falta de
técnica na sua retirada do local, sdo vendidas
ilegalmente a particulares, que ajudam a financiar
o terrorismo internacional. Imagens analisadas
pela egiptéloga Sarah Parcak, de ataldes
quebrados e o0ssos humanos, provavelmente
provenientes das tumbas violadas, espalhados
pelas areias do deserto ilustram o texto da
publicacao.

O debate de 1932 retorna com félego ao
século XXI. As duavidas sobre a quem cabe a
legitimidade de escavar e a quem cabe o direito de
acolher os artefatos ganham uma nova dimensao.
A posse sobre a histéria do Egito antigo renasce
no complicado contexto das atividades terroristas
do século XXI. Assim, Imhotep continua
renascendo na sala de aula e com ele toda a
discussdo sobre o destino dos acervos da
antiguidade e sua compreenséao na

contemporaneidade.
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