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Resumo

Este artigo aborda o pensamento de Fredric Jameson quanto a atualidade de Theodor
W. Adorno para a compreensdo da sociedade pds-moderna. O objetivo € mostrar que a
centralidade do pensamento de Adorno refere-se, principalmente, aos aspectos marxianos de
seu pensamento. Ao mesmo tempo a atualidade da dialética negativa de Adorno esclarece
muitas daquelas mudangas no capitalismo contemporaneo que Jameson também define como
capitalismo tardio. Tal capitalismo somente ¢ compreendido, conforme Jameson, através de
categorias como totalidade e ndo identidade. A diferenca entre Fredric Jameson e outros
pensadores pds-modernos é o modo de abordagem das herancas marxistas e da teoria critica e
sua atualidade.
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Introducao

Este artigo pretende discorrer sobre a compreensdo e critica da sociedade
contemporanea presente na obra de Fredric Jameson. Para tanto prioriza uma interpretacao de
algumas de suas obras produzidas a partir do final de década de 1980. O objetivo das
problematizagdes tedricas a serem suscitadas se remetem para a importancia que possui esse
pensador para um debate que se tornou intenso na teoria social contemporanea ja ha cerca de
trés décadas em torno aos conceitos de modernidade e p6s-modernidade. O tipo de abordagem
que Jameson propde acerca da pos-modernidade € indissocidvel, em nosso entendimento, da
sua interpretacdo do pensamento de Theodor Adorno. Para Jameson a pés-modernidade € algo
que s6 pode ser compreendido através e uma atualizacdo do marxismo, mas essa atualizacdo

possui um sentido explicito de que € o marxismo de Adorno aquele que deve ser
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prioritariamente considerado ao tentarmos compreender as transformacdes da sociedade
contemporanea.

A primeira questao que colocamos diz respeito, desse modo, a uma interpretacdo do
pensamento de Jameson onde € a dialética negativa de Adorno o suporte necessario para a
compreensdo da poés-modernidade. A segunda questdo a ser problematizada diz respeito a uma
compreensdo da pds-modernidade que € igualmente insepardvel da no¢do de capitalismo
tardio. Expressdo utilizada desde a década de 1940 pelos teéricos da Escola de Frankfurt',
teve um sentido diferenciado na teoria de Habermas e o terd ainda mais no pensamento de
Jameson. Trata-se, portanto, também de uma discussdo acerca do proprio conceito de
capitalismo.

Propomos aqui, nesse sentido, um exame da teoria social desenvolvida por Jameson
com base no pressuposto de que pds-modernidade, capitalismo tardio e dialética negativa
devem ser tratados conjuntamente para que tenhamos compreensdo de um pensador cuja
critica tedrica da sociedade contemporanea é das mais significativas na teoria social nas
ultimas duas décadas. Nossa argumentagao se estrutura em duas partes; a primeira discorre
sobre a relacdo entre pds-modernidade e capitalismo tardio no pensamento de Jameson; a
segunda parte tenta mostrar de que modo um retorno a Adorno € necessdrio, em sua visao,
para uma compreensao deste que seria o novo estidgio do capitalismo ocidental.

A discussdo proposta ¢ um debate do pensamento de Jameson com o marxismo, a
herancga da teoria critica da Escola de Frankfurt e com os defensores da pds-modernidade.
Propomos que o pensamento de Jameson representa uma apropriacao diferenciada do legado
da teoria critica, sobretudo diante da versao habermasiana, na medida em que as categorias
que propde atualizar sdo justamente aquelas que ja pareciam superadas aos olhos de parte
consideravel da filosofia e sociologia contemporaneas. Propomos examinar o pensamento de
Jameson com base em duas proposi¢des fundamentais: a) o pds-modernismo € algo
efetivamente existente, e ndo apenas uma ideologia, embora ambos se confundam; b) o
pensamento de Adorno € hoje o mais efetivo modelo de dialética para compreendermos o

capitalismo tardio.

Pés-Modernidade e capitalismo tardio
Os termos pds-modernidade e pos-modernismo t€ém suas origens remotas na América

Latina (ANDERSON, 1999), mas sua importancia para a teoria social toma forma, nos
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Estados Unidos e em paises europeus, muito claramente a partir do inicio dos anos 1980.
Entendo que é possivel nos referirmos a esta expressdo com relacdo a diversas dreas do
conhecimento: a economia, a estética, a filosofia, a politica, a sociologia. E possivel hoje
apontarmos, quanto a cada uma dessas dreas, nao s6 uma literatura especifica quanto a pos-
modernidade, quanto uma énfase sobre aspectos especificos desta. No ambito do que
podemos chamar de “teoria”?, foi a partir dos textos de Lyotard (1990) e Habermas (1987)
que tomou maiores propor¢des, na teoria social contemporanea, o debate acerca do fim da
modernidade.

A noc¢do de pds-modernidade se manifesta no campo da arte e da estética antes
mesmo do célebre livro de Lyotard, onde, como exemplos, podemos apontar a literatura e a
arquitetura como duas esferas da cultura que teriam rompido as caracteristicas fundamentais
do modernismo estético, conforme o proclamavam Hassan e Jencks (HARVEY, 1993) ao
inicio dos anos 1970. Também ndo demorou muito para que outras manifestacoes culturais,
como a musica, o cinema e a pintura, se tornassem objeto, na visdo dos pds-modernos, de uma
completa ruptura com os padrdes estéticos do modernismo (EAGLETON, 1996).

Mas o pés-moderno também pode representar uma concep¢do de sociedade, tendo
como uma de suas referéncias principais a obra de Daniel Bell (1999) e sua concepcdo de
sociedade pds-industrial. Nesse sentido, o seu emprego também se refere ao possivel término
do processo de modernizacdo nos moldes de uma sociedade fundada no denominado
paradigma do trabalho. Nao por coincidéncia os tedéricos do pés-fordismo apontam o ano de
1973 como marco inicial de um novo periodo do capitalismo (KUMAR, 1997), cuja principal
caracteristica seria a perda de centralidade do trabalho assalariado industrial como principal
fonte de riqueza e acumulacdo do capital, isto €, a denominada sociedade pds-industrial,
também chamada sociedade de consumo, da informacdo, da imagem, etc., representaria, entre
outras caracteristicas marcantes, a ruptura com categorias centrais da teoria social de Marx,
como a propria teoria do valor.

Entre os diferentes discursos sobre a pds-modernidade, chama a aten¢do o fato de que
algumas das concepg¢des centrais, defendidas por seus tedricos, levantam problemas que
possuem como referéncia central a nocao de critica da razdo instrumental, desenvolvida por
Adorno e Horkheimer (1985), assim como a critica do sujeito empreendida por Adorno,

sobretudo na Dialética Negativa (1984).
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Por outro lado, no que se refere a relacdo entre teoria critica e pds-modernidade, a
posicdo de Habermas pode ser lida como a mais conhecida oposi¢do aos tedricos pos-
modernos, na medida em que, no centro da controvérsia entre modernos e pds-modernos,
colocou-se justamente o problema da racionalidade e de sua centralidade para a compreensao
da sociedade contemporinea’. A intervencdo de Habermas ocorre precisamente em um
momento histérico em que ele dava o passo mais decisivo de sua obra tedrica: a formulagdo
de uma teoria da agdo comunicativa que, como teoria normativa, tornou-se um canone de
defesa de uma modernidade incompleta (HABERMAS, 1992).

No contexto intelectual europeu da passagem dos anos 1970 aos 1980, Habermas
notoriamente possui um papel central e decisivo. E um momento histérico em que no Ambito
da teoria social também era expressiva a importancia do chamado pés-estruturalismo frances,
tendo como expoentes figuras tdo diversas como Foucault, Deleuze e Derrida. A
contrariedade de Habermas também se manifesta quanto a esses, defensores de uma critica a
modernidade mais nietszcheana do que kantiana, em que o projeto de uma teoria social
normativa se esvaece frente a uma critica implacédvel da racionalidade.

Uma das questdes centrais desenvolvidas pelos tedricos da pés-modernidade, que ja o
havia sido para os pds-estruturalistas, € a questdo relativa ao desaparecimento do sujeito, em
que ao contrdrio de Habermas, e de toda a tradi¢do da teoria critica, ndo mais seria concebivel
qualquer possibilidade de um sujeito autdbnomo, nos moldes fundados pelo Aufkldirung.
Embora Adorno tenha sido utilizado inadvertidamente como um dos primeiros expoentes de
uma concep¢do acerca da morte do sujeito, tema comum aos primeiros tedricos da pos-
modernidade, entendemos, como Jameson, que essa posi¢cdo € coerente com as teorias de
Baudrillard e Lyotard, por exemplo, mas ndo necessariamente com Adorno.

Para Lyotard (1990), a dendncia das grandes narrativas procurou destituir de
legitimidade os vestigios de uma razdo universalizante, propria da modernidade, garantidora
daquelas pretensdes de reflexividade e autonomia do sujeito expressas pelo projeto do
esclarecimento. A nocdo de fragmentacdo institui-se, para os pés-modernos, como forma de
também destituir de legitimidade as pretensdes normativas de qualquer teoria social, pois a
pluralidade, fragmentariedade e multiplicidade dos jogos de linguagem representam a propria
impossibilidade de qualquer racionalidade com propdsito emancipatorio.

O fim das narrativas, no sentido apontado por Lyotard, implica igualmente a

eliminacdo de temas centrais da concep¢ao marxista de sociedade, tais como a teoria do valor,

Barbardéi. Santa Cruz do Sul, n. 30, jan./jul. 2009.



118

a luta de classes e a categoria da totalidade. Seria, outra vez, o fim da dialética. Estariamos
diante de discursos devedores muito mais de Nietzsche do que de Hegel, tanto em relagcdo ao
pos-estruturalismo como ao pés-modernismo (NAGELE, 1994; WELLMER, 1991).

Frente a esse debate, visualizado exemplarmente pelas posicdes distintas de Lyotard e
Habermas, a teoria social de Fredric Jameson surgird como oposta tanto aos entdo defensores
do pés-modernismo, ao pés-estruturalismo francés, quanto ao pensamento habermasiano®.
Oposicado que se refere tanto a compreensao da sociedade contemporanea, como em relagao a
apropriacdo do pensamento de Adorno. Ao mesmo tempo propde uma compreensao do termo
pos-modernismo que apenas em alguns aspectos se assemelha aquelas teses defendidas por
pensadores como Lyotard (1990) ou Baudrillard (1985); a semelhanca entre Jameson e esses
pode ser encontrada em dois aspectos bdsicos: o tema comum referente ao desaparecimento
do sujeito e a compreensdo de que o modernismo estético tornou-se um evento ja
ultrapassado, levando consigo a prépria modernidade.

No centro das questdes tedricas levantadas pelos defensores da pds-modernidade,
algumas delas oriundas do pés-estruturalismo (KELLNER, 1989), se coloca ndo apenas a
centralidade da racionalidade como categoria compreensiva da sociedade contemporanea, mas
também categorias centrais da tradicdo marxista-hegeliana, como totalidade, reificacdo e
modo de produgdo. Ao contrdrio de um pensador como Habermas, que exerce a defesa da
modernidade tendo a nocdo de racionalidade como seu nucleo articulador, a entrada de
Jameson no debate tedrico sobre a pés-modernidade’ estende as reflexdes do marxismo
ocidental sobre as relacdes entre economia e cultura a um momento histérico do capitalismo
ocidental onde ainda seria possivel falar-se de dialética.

A atualidade da dialética para Jameson passa, no entanto, por uma insisténcia sobre a
concepcdo adorniana da dialética como dialética negativa. (JAMESON, 1996) Diferente da
dialética em Hegel e em Marx, a dialética em sentido adorniano nao apenas recorre a uma
primazia do objeto na formulacdo de seu método, mas as categorias de totalidade e ndo
identidade assumem, como para Jameson, uma €nfase quanto a ndo identidade entre conceito
e realidade® Tentaremos mostrar adiante que o modelo de dialética adorniano € visto por
Jameson como o mais elucidativo para compreendermos a pds-modernidade como ldgica
cultural do capitalismo tardio.

Ao contrario de Jameson, pensadores pds-modernos, como Lyotard e Baudrillard,

entendem que o avanco tecnologico impds a determinagdo de uma ruptura histérica no
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proprio cerne da civilizagdo ocidental, de modo que viveriamos hoje um outro paradigma
histérico. Para Jameson, por outro lado, a ruptura é algo que diz respeito a mudancas no
préprio modo de produgdo capitalista e a pdés-modernidade representa, de fato, um novo
momento histérico, mas um momento em que essa pés-modernidade se mostra como a légica
cultural de um novo estdgio de dominacdo do capitalismo, o capitalismo tardio. E nesse
sentido que, como diremos adiante, hd para Jameson uma centralidade tedrica da categoria
modo de producdo, assim como havia para Adorno (1986b). Para Jameson o capitalismo
tardio ¢ um novo momento no modo de producdo capitalista, e s6 a partir dele podemos
compreender o que se chama de pds-modernidade.

Ao contrario das categorias oriundas da tradi¢do marxiana, temos com 0s pos-
modernos uma insisténcia na no¢ao de desejo, ja empregada pelo pds-estruturalismo, mas
agora para interpretar uma sociedade em que a imagem se sobrepds ao texto, em que o livro
foi substituido pelo video; esse, alids, seria um dos mais fortes exemplos desse novo
paradigma. A arquitetura, que para Habermas mostrara-se como exemplar para a defesa de um
revigorado modernismo estético (HABERMAS, 1998), aparece para os pds-modernos
justamente como o exemplo, ao lado da literatura, em que se produziu uma completa ruptura
com todo o canones do modernismo; Venturi e Jencks apontaram para uma arquitetura que
faz a critica do racionalismo, na medida em que morreu a no¢do de “estilo” para fundar-se um
novo tipo de ecletismo onde o fragmentdrio e o multiplo vao além da diferenca, pois essa
ainda se pretenderia moderna.

Se a sociedade passou a ser fundada na imagem, ou, como diz Baudrillard (1985), na
propria eliminacdo do valor de uso, entdo estariamos diante de um paradigma que também
abdica de conceitos como o de capitalismo para interpretar as modificacdes na sociedade e
cultura contemporaneas. Conforme Jameson:

Essa ruptura ndo deve ser tomada como uma questdo puramente cultural: de fato, as
teorias do pés-modernismo — quer sejam celebratérias, quer se apresentem na
linguagem da repulsa moral ou da dendncia — t€ém uma grande semelhanga com
todas aquelas generalizagcdes socioldgicas mais ambiciosas que, mais ou menos na
mesma época, nos trazem as novidades a respeito da chegada e inauguragdo de um
tipo de sociedade totalmente novo, cujo nome mais famoso € sociedade pds-
industrial (D. Bell), mas que também é conhecida como sociedade de consumo,
sociedade das midias, sociedade de informagdo. Tais teorias t€m a ébvia missdao
ideoldgica de demonstrar, para seu préoprio alivio, que a nova formagdo social em

questdo ndo mais obedece as leis do capitalismo cldssico, a saber, o primado da
producdo industrial e a onipresenca da luta de classes (JAMESON, 1997, p. 29).
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A concep¢do de Jameson sobre o capitalismo tardio refere-se ao pds-modernismo
marcando outro tipo de ruptura, diferenciada de outras concepcdes da pds-modernidade, na
medida em que seria precisamente através das desacreditadas categorias da tradi¢do marxista
que se deve compreender uma ruptura de outra ordem, referente ao préprio modo de producao
capitalista’. Para os principais teéricos do pés-moderno o fim da modernidade € o fim da
dialética. Para Jameson so6 ela esclarece o que € pds-modernidade, e a sua atualidade revela os
indices de reificacdo que ja haviam sido apontadas pelo pensamento adorniano. Também ha
um contetido de dominagdo capitalista a ser desvelado na cultura atual, p6s-moderna, que por
ser um novo paradigma nao € menos suspeito de dominacdo do que a industria cultural.

A concepcdo de pds-modernidade como ldégica cultural do capitalismo tardio ndo
corresponde, entretanto, a0 mesmo sentido em que esta expressao foi utilizada pela primeira
geragdo de tedricos da Escola de Frankfurt e nem ao sentido empregado por Habermas. Para
Adorno o capitalismo tardio diz respeito aquelas mudancas no capitalismo do século vinte
marcada por um grande avango das forcas produtivas, o papel do Estado na regulacdo da
economia e o aparecimento da cultura de massas. O capitalismo tardio para ele se identificava
entdo a denominada sociedade administrada, onde a domina¢do migrara para dentro dos
individuos, e onde os elementos caracterizadores do modo de producdo capitalista
continuavam se fazendo presentes.

Adorno e, de modo similar, também Horkheimer e Marcuse entendem o capitalismo
tardio, ao inicio dos anos 1940, como aquilo que Pollock (1989) chamou capitalismo
organizado, onde os fendmenos do fascismo e do stalinismo seriam as préprias expressoes
histéricas de um capitalismo estatal, em que o controle técnico-administrativo e burocratico
da economia adquiriam como correlatos, na esfera cultural, os fendbmenos da industria cultural
e da cultura de massas. Para Adorno, o capitalismo tardio possui o sentido de uma sociedade
totalmente administrada, e na defesa desta expressao também na década de 1960 (ADORNO,
1986b) ficava claro que sua critica da modernidade sustentava as categorias marxianas de
mercadoria e valor como fundamentais para a compreensao da sociedade contemporanea.

Em Habermas, a expressao capitalismo tardio adquire uma outra conotagdo. Similar a
Adorno, pela énfase quanto ao papel da ciéncia e da técnica em um novo estiagio, o
capitalismo se diferencia quanto ao préprio sentido com o qual o € interpretado. Para ele o
capitalismo tardio, ou avancado, diz respeito a um estdgio do capitalismo iniciado ao final do

século XIX, quando se modifica a legitimac¢do da dominacdo, j4 ndo mais entregue ao livre
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jogo do mercado, mas que passa a ter por um lado um crescente papel de intervencao estatal, e
de outro a transformacdo da ciéncia e da técnica em principais forcas produtivas. Para
Habermas, a legitima¢do da dominacdo em um capitalismo tardio se refere ndo apenas as
contradicoes econdmicas do modo de producdo capitalista, mas o capitalismo, como
expressdo da modernidade, é também compreendido quanto a esfera dos processos de
interacdo, responsavel por uma politizacdo da dominacio (HABERMAS, 1994).

Jameson, por seu lado, quando fala de pés-modernidade, procura se referir a mudangas
na cultura e no capitalismo que Adorno sequer pdde constatar quanto a intensidade em que
elas vieram a se manifestar nas trés ultimas décadas, visto que as suas caracteristicas sé se
encontram amadurecidas a partir dos anos 1970. O pds-modernismo para Jameson ndo se
refere a um estilo, como muitas vezes esse termo foi interpretado, mas se refere a um periodo
histérico que decorre de um momento de ruptura na propria estrutura do capitalismo mundial.
O pés-modernismo reporta-se assim a um periodo em que mudancas formais se processam no
campo da arte e da cultura enquanto um correlato daquilo que vem a ser designado
capitalismo tardio:

A impureza constitutiva de toda teoria do pés-modernismo (assim como o capital ela
tem que manter uma distancia interna de si mesma, tem que incluir o corpo estranho
de um contetido alheio) confirma, entdo, um dos achados da periodizacdo que
precisa ser reiterado: o pés-modernismo ndo é a dominante cultural de uma ordem
social totalmente nova (sob o nome de sociedade pds-industrial esse boato alimentou
a midia por algum tempo), mas é apenas reflexo e aspecto de mais uma modificagdo
sistémica do préprio capitalismo (JAMESON, 1997, p. 16).

Estamos, assim, falando ndo apenas do fim do alto modernismo ou da sociedade
industrial, mas sim de um novo estdgio do capitalismo. Nisso temos a profunda diferenciagcdao
entre o pensamento de Jameson diante outros tedricos do pds-moderno, pois trata-se para ele
de uma periodizagao histdrica onde as no¢des de mercado e o modo de producdo possuem um
papel central.

Para termos claro essa periodizacdo proposta por Jameson, é preciso que facamos
algumas referéncias, nos limites aqui possiveis, no sentido de apontar algumas das
caracteristicas do capitalismo tardio de Jameson no que se refere ao que haveria se
modificado no ambito da cultura ao longo das dltimas décadas. Conforme Jameson:

O que ocorre é que a producdo estética hoje estd integrada a producdo das
mercadorias em geral: a urgéncia desvairada da economia em produzir novas séries

de produtos que cada vez mais parecam novidades (de roupas a avides), com um
ritmo de ‘furn over’ cada vez maior, atribui uma posicdo e uma fungdo estrutural
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cada vez mais essenciais a inovacdo estética e ao experimentalismo. Tais
necessidades econdmicas sao identificadas pelos vérios tipos de apoio institucional
disponiveis para a arte mais nova, de fundagdes e bolsas até museus e outras formas
de patrocinio JAMESON, 1997, p. 30).

A inovacgdo estética a que se refere Jameson j4 ndo mais se pauta, cabe insistir, por
aquela distin¢@o entre alta cultura e cultura de massas, na medida em que o que passou a ser
produzido na literatura, no cinema, no video, na arquitetura, na musica e em outras
manifestacoes estéticas, veio a ser algo indistinguivel do préprio mercado, cumprindo nesse
nao sé uma fungdo ideoldgico-legitimatéria da dominagdo, mas o estético se incorporou aos
proprios mecanismos do modo de producdo.

As novidades estilisticas que caracterizavam o alto modernismo se esgotaram sob a
Otica contemporanea: Mahler, Joyce, Thomas Mann, o expressionismo em pintura, etc.,
passaram a ser vistos como sindonimo do antiquado, incorporado pelo préprio discurso
académico, e nao mais expressivo para uma era em que o proprio individuo desapareceu. “O
pos-modernismo esgotou as possibilidades de inovacdo estilistica e em seu lugar surgiram o
pastiche e aquilo que Jameson entende como uma temporalidade esquizofrénica”
(JAMESON, 1989a, p. 39).

Para Jameson, pds-modernismo e capitalismo tardio manifestam um tinico fendmeno,
cuja periodizacao € possivel ndo apenas pela modificacdo da experi€ncia estética, mas trata-se

de algo relativo ao proprio modo de produgdo capitalista:

Featherstone, por exemplo, pensa que ‘pds-modernismo’, como eu o uso, € uma
categoria especificamente cultural. Ndo é, e para o que der e vier ela se destina a
nomear um ‘modo de produ¢do’ no qual a producao cultural tem um lugar funcional
especifico, e cuja sistematiza¢do € em meu trabalho principalmente diagnosticada na
cultura (esta €, sem duivida, a razdo da confusio), (JAMESON, 1997, p. 402).

Se podemos atribuir um conteddo critico ao pensamento de Jameson, esse
possivelmente se encontra menos em sua dimensdo normativa do que em sua capacidade de
desvelar, mesmo que negativamente, os elementos de dominagao que se corporificam no pos-
modernismo, isto €, no capitalismo tardio. Assim como em Minima Moralia, Adorno (1992)
procurara através da critica imanente entrever a dominagdo burguesa para além do que é
apenas aparente; Jameson apreende na cultura pds-moderna a inseparabilidade entre sua
manifestacdo e a dominacgdo, s6 que agora passando o estético a incorporar-se ao proprio

modo de producdo.
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O capitalismo tardio ndo significa assim aquele fendmeno que remonta ao final do
século XIX, como o entende Habermas, nem a sociedade administrada de Adorno, mas se
define como algo bem mais recente, equivalente ao surgimento do pds-modernismo. Sua
concepcdo de capitalismo parte dos estudos de Ernest Mandel (1982), que procurou
identificar as diferentes fases do capitalismo mediante uma concepgao de ‘ondas longas’; para
este, haveria trés momentos distintos do capitalismo: o capitalismo de mercado, o capitalismo
de monopdlio ou imperialismo, € 0 momento atual, que muitos passaram a designar de
capitalismo pés-industrial ou multinacional. Concomitante a essa periodizacdo que pretende
dar conta das fases de desenvolvimento do capital, Mandel fizera também uma periodizacao
correspondente as fases do desenvolvimento tecnoldgico, frente ao qual estariamos vivendo
na atualidade um quarto momento de revolucionamento. Jameson se apropria, nao sem
problemas, de tal periodizacdo, para afirmar que a ruptura que inaugura o pés-modernismo €
algo que ocorre como um novo momento dentro do préprio sistema capitalista e ndo a sua
superagao.

Ao empreender uma ruptura entre modernidade e pds-modernidade, correspondendo
essa udltima a uma periodizacdo histérico-econdmica do modo de producdo capitalista,
Jameson ndo apenas procura restaurar a necessidade da historicidade para a compreensdo da
sociedade, mas lida com categorias que devem ser tomadas quanto ao seu cardter de
abstracdo, ou seja, totalidade e modo de produgdo, mas que, por outro lado, também sdo
expressoes concretas da dominagdo capitalista. Totalidade e modo de producdo sdo pensadas
como categorias criticas que possibilitam a apreensao do universal no particular, tal como a
concepgdo marxiana de relacdes de troca. E desse modo que a pés-modernidade s6 pode ser
entendida através de categorias essencialmente modernas, pois o nicleo dos processos de
dominacdo social, as relacdes econdmicas capitalistas, manteve-se inalterados em seu
contetido histdrico.

Assim como em Adorno, s6 € possivel para Jameson falar de capitalismo tardio na
medida em que o conceito de totalidade € pressuposto como forma de compreensdo dialética
da realidade histdrica. A totalidade para Adorno, ao contrdrio de Lukédcs (JAY, 1984), € uma
categoria critica e ndo algo realmente existente. Este, o todo existente, é o que € o falso
(Minima Moralia), porque reduz o nio idéntico ao idéntico, pressupde uma adequacido do
sujeito ao objeto, como o fizera a propria dialética hegeliana. Enquanto a totalidade hegeliana,

em sua trajetdria idealista, suprimird a nao identidade com a efetivagdo do espirito absoluto, a
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totalidade em Marx e Lukdcs se mostra como algo que pretende interpretar
materialisticamente o todo estrutural da sociedade capitalista®. A totalidade como categoria
critica € tese defendida por Jameson e ele pretende referir-se a ela como sua prépria andlise da
cultura pdés-moderna e, por isso, negativizam-se os fragmentos, para reelabord-los no
horizonte metodoldgico da totalidade.

Através das categorias modo de produgdo e totalidade, Jameson pretende compreender
a sociedade contemporanea, tendo Adorno como o tedrico que mais influencia esta tentativa
de uma outra abordagem da sociedade ocidental. Abordagem diferente daquela que reivindica
a heranca da teoria critica mediante uma concep¢do de modernidade como projeto inacabado.
Devemos lembrar que o proprio exemplo sobre o qual se debrucou Habermas para falar de
uma sobrevivéncia do modernismo estético, o da arquitetura (ARANTES, 1992), é também
utilizado por Jameson para defender uma tese oposta; a de que a modernidade foi substituida
pela pés-modernidade. A compreensdo da cultura e do estético € assim totalmente distinta em
Habermas e Jameson, sendo que para este a sociedade atual ndo comportaria uma efetividade
daqueles ideais de democracia herdados da modernidade, tampouco um mundo da vida que
suportaria a existéncia de uma racionalidade emancipatéria. Jameson recusa assim oS
pressupostos do Aufkldrung como horizonte normativo, mas ao mesmo tempo pretende dizer
que a utopia se faz presente na propria ideia de uma dialética negativa, pois essa sempre se
remeteria para um mundo que ainda ndo existe, pois o atual € o ndo verdadeiro. Mas o que
permanece ainda pouco elucidado nessa fase do pensamento de Jameson € justamente o da
constelacdo da utopia, pois como concebé-la sem a razdo e sua critica, isto €, sem um sujeito
autdbnomo capaz de fazer frente ao reino onipresente do mercado com suas manifestacdes

culturais.

Theodor Adorno no contexto da Pés-Modernidade

Para Fredric Jameson, a p6s-modernidade, como légica cultural do capitalismo tardio,
possui o sentido de expressar o tipo de dominagdo presente nas sociedades ocidentais nas
ultimas trés décadas. Sua teoria social, enquanto uma critica da dominacao no atual estagio do
capitalismo, exprime-se, quanto a suas bases tedricas fundamentais, como uma reapropriacao
da teoria da dominacdo de Adorno. As categorias principais das quais Jameson se utiliza para
caracterizar a dita pés-modernidade s@o oriundas do marxismo adorniano. A relagdo existente,

portanto, entre marxismo e pds-modernidade, sob a 6tica de Jameson, passa necessariamente
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pelo reconhecimento da atualidade de Adorno para a compreensao das atuais transformacdes
da sociedade contemporanea.

Ao contriario daqueles que interpretam a obra de Adorno através de uma forte énfase
quanto as influéncias que ele recebe de Weber e Nietzsche, além de Benjamin e Freud, na

visdo de Jameson o pensamento de Adorno € essencialmente marxista, € nesta propria

caracterizacao estaria a sua atualidade. Conforme Jameson:

Por fim, nessa década que acabou de terminar, mas ainda € nossa, as profecias de
Adorno do ‘sistema total’ se tornaram verdade, de formas inteiramente inesperadas.
Adorno ndo foi, com certeza, o filésofo dos anos 30 (o qual, temo, tem de ser
identificado retrospectivamente como Heidegger), tampouco o filésofo dos anos 40
e 50; nem mesmo o pensador dos anos 60 — estes sdo Sartre e Marcuse,
respectivamente; e eu afirmei que, filoséfica e teoricamente, seu discurso dialético
antiquado era incompativel com os anos 70. Porém, ha alguma chance de que ele
possa se revelar ter sido o analista de nosso préprio periodo, o qual ele ndo viveu
para ver, e no qual o capitalismo tardio esteve a ponto de eliminar os ultimos
resquicios da natureza e do inconsciente, da subversdo e da estética, da prixis
individual e coletiva e, com um impulso final, a ponto de eliminar qualquer vestigio
de memoria do que ndo mais existia na paisagem pds-moderna (JAMESON, 1996,
p. 18).

Diferente da teoria critica da Escola de Frankfurt, a abordagem tedrica proposta por
Jameson ndo propord uma critica sistemdtica da racionalidade e do Aufklirung, mas esta
muito mais voltada para dissecar a relacdo entre reificacdo e dominacdo, entre totalidade e
modo de produgdo, procurando demonstrar a efetividade destes conceitos em uma era pos-
moderna compreendida como capitalismo tardio. Nesse sentido, a sua apropriacdo do
pensamento de Adorno € totalmente distinta daquela proposta por Habermas (1998), e em
alguns aspectos se assemelha a questdes também levantadas recentemente por Honneth
(2005) quanto aos aspectos socioldgicos do pensamento de Adorno.

A critica adorniana da modernidade havia diagnosticado a perda da subjetividade
autdbnoma, que se tornou diluida na prépria objetividade reificada da sociedade. Mas tal
subjetividade em Adorno ainda se mantém como um residuo de utopia, essencialmente
moderna, na medida em que o ambito de manifestacdo da obra de arte autdnoma sustentaria
uma distincio com a cultura de massas (ADORNO, 1984b). A manifestacdo dessa
subjetividade, através da arte como uma de suas ultimas formas possiveis, tornou-se, sob a
Otica de Habermas, uma aporia, por ter abortado sua positividade normativa e politica em
detrimento da €énfase sobre o estético, manifestando o sentido de uma permanéncia de Adorno

na tradicao da filosofia do sujeito e no paradigma da producdo. Em sua concepcao da pds-

Barbardéi. Santa Cruz do Sul, n. 30, jan./jul. 2009.



126

modernidade, Jameson radicaliza de tal modo a critica da modernidade, que sequer uma
subjetividade permeada pela experiéncia estética, em seu sentido moderno, continua a existir,
e se a utopia ainda pode ser pensada, ela agora se refere aos intersticios da propria cultura
pos-moderna (JAMESON, 2001).

Para Jameson a atualidade de Adorno se refere principalmente as contribui¢des desse
para a compreensdo da sociedade contemporanea mediante as categorias de totalidade, ndo
identidade e modo de produgdo. Esse viés interpretativo acarretard, conforme alguns de seus
criticos, como Osborne (1992) e Hullot-Kentor (1991), em uma minimiza¢do dos elementos
ndo marxistas do pensamento de Adorno, notadamente as influéncias da critica da
modernidade de Nietzsche e Weber. Assim como Susan Buck-Morss (1981), Jameson faz um
tipo de abordagem do pensamento adorniano em que esse € apreensivel mediante uma
centralidade do que Adorno designou como dialética negativa. Jameson tentard mostrar que a
atualidade de Adorno estaria justamente na recorréncia de categorias, pertinentes a tal
compreensdo dialética, também insepardveis das concep¢des marxianas do valor, do
fetichismo da mercadoria e da reificagao.

Para Jameson, a andlise do processo de producado capitalista € necessariamente a
andlise das metamorfoses culturais que ndo se distinguem dele, mas pelo contrdrio, o
legitimam. E possivel percebermos que, na concepgio de dialética adotada por Jameson, nio
fard sentido aquela distin¢do feita por Habermas entre sistema e mundo da vida, onde a
prépria cultura, como componente do mundo da vida, expressaria a persisténcia da
modernidade. Para Jameson, a modernidade esgotou a sua possibilidade de forjar um sujeito
autdonomo, naquele sentido apontado pelo projeto do esclarecimento, na medida em que a
reificacdo, expandida a era pds-moderna, impossibilita-nos de pensar o econdmico e o estético
como duas esferas distintas.

A concep¢do adorniana da industria cultural revela para Jameson uma pertinéncia
socioldgica muito mais propria aos anos 1990 do que todas as décadas anteriores. Mas ndo se
trata de pensarmos a realidade atual conforme aqueles alvos entdo criticados por Adorno e
Horkheimer nos anos 1940, e sim pensarmos que aquilo que em Adorno aparecia como uma
tendéncia histérica acabou por se realizar completamente com o pds-modernismo:

O pés-modernismo € o consumo da prépria producdo de mercadorias como
processo. O ‘estilo de vida’ da superpoténcia tem, entdo, com o ‘fetichismo’ da

mercadoria de Marx, a mesma relagdo que os mais adiantados monoteismos tém
com 0s animismos primitivos ou com as mais rudimentares formas de idolatria; na
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verdade, qualquer teoria sofisticada do pds-moderno deveria ter com o velho
conceito de ‘inddstria cultural’ de Adorno e Horkheimer uma relagdo semelhante a
que a MTV ou os antincios fractais ttm com os seriados de televisdo dos anos 50
(JAMESON, 1997, p. 14).

A configuragdo cultural da critica adorniana, como os filmes de Hollywood e o Jazz,
transformou-se, em decorréncia do avango tecnoldgico das dltimas décadas, em algo de certo
modo superado frente aos fendmenos do video, do clip, da internet, das novas tendéncias no
cinema, das radicais mudangas na arquitetura, das novas formas musicais, da “arte” pop, etc
(JAMESON, 1995). Tais transformacdes na manifestacao social dos bens culturais, expressos
agora como pos-modernos em vista da prépria indistin¢g@o entre alta e baixa cultura, rompem
apenas parcialmente com aquilo que Adorno chamava de capitalismo tardio.

Embora a concepcao de capitalismo tardio de Jameson parega ser muito mais devedora
de Mandel que de Adorno, o conteido social do que caracterizava o capitalismo tardio como
expressdo de uma modernidade j4 tardia, a dominag¢do consubstanciada pela racionalidade
instrumental apenas encontra uma expressdo ainda mais acentuada com a chamada cultura
p6s-moderna. Estas novas tendéncias da cultura, muito celebradas no inicio dos anos 1980,
sd0 para Jameson a concretizagdo histérica de um mundo administrado para além do que
visualizara Adorno quatro décadas antes. Para Jameson, aquilo que Adorno apontou como
uma tendéncia, na dire¢do de um sistema total, tornou-se efetivo na pés-modernidade.

Em sua apropriacdo do pensamento de Adorno, Jameson identifica aquilo que entende
como o que haveria de realmente atual na sua visdo da teoria critica: a dialética negativa.
Através desse olhar, a categoria de totalidade que, em Habermas, cedeu lugar a uma
concep¢do bidimensional de sociedade, e em Foucault fo