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RESUMO

0 presente trabalho se vincula ao projeto Vozes da cultura contemporanea 2: o narrador na cultura da conexao,
orientado pela Prof.? Dr.? Ana Claudia Munari, o qual objetiva analisar a producao ficcional contemporanea a fim de
encontrar tendéncias que se relacionem a novas praticas de leitura e escrita. Neste trabalho, nosso objeto é uma dessas
tendéncias, a autoficcao. A narrativa autoficcional pode ser observada em duas formas de ocorréncia: quando os relatos
de vivéncia do narrador se assemelham a biografia do autor empirico, ou nos trechos em que o narrador simula o
processo de escrita (KLINGER, 2012). Para compreender essa presenca autoficcional, o presente trabalho analisa A
resisténcia (2015), de Julian Fuks. Na obra ha, entre o autor e o narrador, uma aproximacao intima, uma mistura entre as
experiéncias de um e a narrativa do outro. Ali, assistimos a um jogo performatico no qual o narrador-protagonista assume
estar escrevendo um livro, encenando seu processo de escritura para aquele que o I€. As revelagoes do proprio autor
sobre a insercao de fatos reais no livro e a performance da escrita evidenciam uma conexao intrinseca entre a vida de
Fuks e seu narrador. E nas confluéncias entre o real e o ficcional que focalizamos nossa anélise.

SELF-FICTIONAL NARRATIVE IN THE RESISTANCE:
INTERSECTIONS BETWEEN REAL AND FICTIONAL
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ABSTRACT

The present work is linked to the project Voices of the contemporary culture 2: the narrator in the connection
culture, guided by Prof. Dr. Ana Claudia Munari. It aims to analyze the contemporary fictional production in order to find
tendencies that relate to the new reading and writing practices. We understand that cultural practices emanate the
autofiction in the literature field. An autoficcional narrative can be found in two ways on the text: when the narrator's
narrative experiences resemble to the biography of the empirical author, or in the passages in which the narrator
simulates its writing process (KLINGER, 2012). Looking at the simulation of these autofictional subjects, this paper
analyzes The Resistance (2015), by Julian Fuks. In this work it is clear, between the author and the narrator, that there is
an intimate approximation, an access between the experiences of one and the experiences of the other. Still, we witnhess a
performance game in which the narrator-protagonist assumes that he is writing a book, performing his writing process for
his readers. The author's own revelations about the insertion of actual facts in the book and the performance of the
writing evidence an intrinsic connection between the life of Fuks and his narrator. It is at the confluences between the real
and the fictional that we focus our object of analysis.
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1 INTRODUCAO

0 projeto Vozes da cultura contemporanea 2: o narrador na cultura da conexao, ao qual este
trabalho se vincula, tem como intuito analisar a producao ficcional contemporanea, a fim de
encontrar tendéncias que se relacionem a novas praticas de leitura e escrita, hoje bastante
relacionadas ao uso da internet. Para tanto, o projeto também se debruca sobre a compreensao de
mentalidades contemporaneas.

Quando analisamos o comportamento do sujeito hodierno, pela perspectiva sociolégica de
Gilles Lipovetsky (2005), visualizamos os perfis virtuais como um palco no qual o sujeito expressa
sua propria individualidade, numa sociedade em que “existir” significa relatar-se numa plataforma
virtual. Cientes de que a literatura, enquanto forma artistica, reflete ou refrata as rotinas sociais,
vemos na “escrita de si” uma tendéncia de ficcao contemporanea, influenciada pelas praticas virtuais
e o individualismo que elas provocam. Buscamos, portanto, compreender a convergéncia destas
novas praticas de comunicacao com as praticas culturais. Na literatura, o resultado desse encontro
se revela na narrativa autoficcional, um espaco de “ficcao do eu”, em que narradores e autores se
confundem como personagens protagonistas e no proprio processo de escrita.

Para compreender estes sujeitos autoficcionais, o presente trabalho visa analisar a obra A
resisténcia (2015), de Julian Fuks, vencedora do Prémio Jabuti na categoria romance e integrante do
corpus de pesquisa. Apoiamo-nos em Diana Klinger (2012) para compreender a autoficcao como
uma “maquina” que produz mitos do escritor, que se revelam no texto quando os relatos de vivéncia
do narrador se assemelham a biografia do autor empirico. Essa estratégia pode surgir através da
insercao de biografemas (BARTHES, 1984) ou nos trechos em que o narrador simula o processo de
escrita. E neste simulacro, entre mentira e confissdo, que Klinger (2012) vé a autoficcao como uma
performance do proprio autor do texto.

Na obra em analise, diversos elementos revelam tracos autoficcionais e metaficcionais, que
podem, a partir do leitor, provocar a relacao entre a biografia do autor e o contexto das vivéncias do
narrador. Por exemplo: no enredo, os pais do narrador sao psicanalistas argentinos que vieram para o
Brasil em busca de uma vida tranquila e um contexto politico menos instavel; da mesma forma, o
autor do texto confirmou em entrevista que seus pais, também psicanalistas, realizaram a mesma
trajetoria. Fuks ainda nos conta ter entrevistado seus pais e inserido as entrevistas na ficcao. Embora
essa relacao nao esteja presente no romance, os paratextos que circulam na internet constroem a
relacao autoficcional.

Ha também um jogo performatico, através do qual o narrador-protagonista assume estar
escrevendo um livro, encenando seu processo de escritura para aquele que o Ié. 0 embate emocional
familiar em decorréncia da adocao do irmao adotivo, a confissao do proprio autor sobre a introducao

de fatos reais no livro e a performance da escritura evidenciam uma conexao intrinseca entre a vida
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de Fuks e seu narrador. Neste contexto, A resisténcia apresenta cicatrizes de um periodo histérico em
uma conjuntura conturbada que, assim como o narrador, o autor também carrega. Nessas
interseccoes entre o real e o ficcional presentes em sua escrita € que focalizamos o nosso objeto de

analise.

2 0 MUNDO CONTEMPORANEO: NOVAS MENTALIDADES E AUTOFICCAO

2.1 Novas mentalidades contemporaneas

E possivel afirmar que, com o advento da internet, nos anos 90 do século passado, diferentes
esferas da vida humana se alteraram. Tecnologias em rede e novas praticas que com elas advieram
modificaram atividades cotidianas, encurtaram distancias, produziram novos habitos, e, assim,
transformaram a cultura, em sentido amplo. A mudanca se torna facil de se observar, por exemplo,
na fotografia, recurso no qual a nossa relacao com essas tecnologias em rede evidenciam sua
potencialidade. Se outrora os processos fotografico e de revelacao de foto eram demorados, hoje, em
questao de segundos, ja ligamos a camera do celular e compartilhamos a fotografia em tempo
quase real - isso quando nao realizamos as populares lives, em que o contetdo filmado é realmente
exibido ao vivo. O celular, assim, se torna uma extensao da vida, conectado ao nosso publico.

Dado o exemplo da fotografia, podemos avaliar como nossos comportamentos e
mentalidades se alteraram com os avancos tecnologicos e o surgimento da internet. De uma forma
ou outra, essas praticas comunicacionais tém um fator relevante em comum: oferecem a
possibilidade de o sujeito falar sobre si mesmo para os outros, numa plataforma digital que se
transforma numa plateia virtual. Tal caracteristica se evidencia na popularidade das redes sociais
que surgem no avanco dessas tecnologias. Um sujeito pode, atualmente, publicizar desde o seu café
da manha ao seu jantar. Pode tornar publica sua visao ou perspectiva em qualquer formato -
fotografico, audiovisual, textual, audio, etc. Ou pode, entao, fazer check-in para mostrar aos seus
seguidores virtuais o local em que esta no momento. O individuo contemporaneo, dessa forma,
coloca-se numa esfera virtual publica, através da qual relata a si mesmo, sua vida ou cotidiano, para
os demais perfis com quem interage. Entretanto, o compartilhamento de sua “realidade” é moldado,
e figuracoes, como personagens de nd6s mesmos, sao construidos - ninguém €, de fato, a pessoa que
demonstra ser no seu Instagram, visto que selecionamos, editamos, alteramos, adicionamos filtros,
entre outros, ao conteiido que compartilhamos. Dessa forma, estamos sempre fazendo ficcoes de
noés mesmos. A ficcao de noés mesmos que ja produzimos em nossas relacoes cotidianas €
potencializada em grau e em assisténcia pela tecnologia.

Discutindo essa mesma relacao entre a literatura brasileira contemporanea e a ficcao das

redes sociais, Taissi Cardoso da Silva e Ana Claudia Munari Domingos (2015) analisam essa
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producao de simulacro dos perfis sociais no mundo contemporaneo, quando vivemos a extrapolacao
das midias digitais, das redes sociais, da comunicacao virtual e da hiper-realidade. Nesse
ciberespaco, o sujeito tem cada vez mais possibilidades de se reinventar, de se recriar numa
identidade que difere da propria. Assim, a propria nocao de realidade se torna confusa quando é
possivel optar entre as experiéncias humanas e as experiéncias que Katherine Hayles (1999 apud
SILVA; DOMINGOS, 2015, p. 3) definiu como pos-humanas. Para Hayles, independentemente da
identificacao que damos aos significantes que sao exibidos na tela de um computador, assim que
olhamos para eles, nossa experiéncia e ndos mesmos ja nos tornamos poés-humanos.

A imagem de Narciso surge entre os socidlogos para explicar o sujeito contemporaneo.
Conforme Cristopher Lasch (1990), a cultura contemporanea exibe tracos narcisistas de uma
sociedade que busca a realizacao da individualidade. Este comportamento € definido pelo autor
como um “eu minimo” que, em sua inseguranca, tenta reconstruir o mundo a sua propria imagem ao
mesmo tempo em que precisa e almeja se fundir numa uniao com outros - o que parece ser um
resumo do comportamento virtual ja aqui descrito. Assim, Lasch relaciona a cultura do Narciso com
uma preocupacao do individuo pés-moderno por sua propria sobrevivéncia psiquica, pelo equilibrio
emocional. Ao considerar que vivemos em uma época carregada de problemas, em uma vida
cotidiana que "passa a ser um exercicio de sobrevivéncia" (LASCH, 1990, p. 9), Lasch afirma que o
individuo sente medo de olhar para o passado e se entregar a nostalgia, ao mesmo tempo em que
vive inseguro diante das incertezas do futuro. A saida do individuo € voltar-se a si proprio, refugiar-se
ao transformar-se em Narciso, ou seja, construindo o mundo a sua propria imagem.

Esse Narciso dialoga com o hipernarcisismo apontado por Lipovetsky (2004). Para o autor, o
individuo vive inquieto e assustado, no medo do que esta por vir. Imerso na era do hiperconsumo e da
hipermodernidade, sua psique é atacada enquanto despencam os discursos ideolégicos das grandes
estruturas tradicionais. Instaura-se uma loégica de moda e consumo, na qual a vida individual e social
se voltam a comercializacao dos modos de vida. Para Lipovetsky, o medo e a incerteza que cercam o
futuro podem obrigar o sujeito a centrar-se no presente, mas tal comportamento resulta numa apatia
ao mundo. Lipovetsky dialoga com Lasch ao encarar a exposicao excessiva de informacoes a que os
canais midiaticos submetem o sujeito como uma resposta para essa apatia. O autor avalia que a
oscilacao constante de imagens e a velocidade com que essas novas informacoes sao substituidas
pela midia impedem que algum “apego” ou “emocao duradoura” persista no individuo. Na fluidez de
nossos tempos, as midias colaboram para acompanhar a velocidade dos acontecimentos.

Assim, Lasch vé a individualidade do eu minimo como uma resposta a essas transformacoes
sociais, do mundo de objetos duraveis para um bombardeamento de imagens oscilantes. Realidade
e fantasia tornam-se, portanto, dificeis de se distinguir e a relacao do sujeito com a realidade

empirica se torna distorcida. Sem conseguir definir o que é realidade e o que nao é, reside no ato
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narcisico a centralidade do real. Impossibilitado de compreender a velocidade do mundo externo, o
sujeito volta-se para si mesmo.

E nesse ponto que os perfis virtuais surgem como um local onde essa mentalidade se
manifesta. O comportamento simulado que o individuo parece desenvolver surge como uma resposta
a essa mentalidade contemporanea. Nao sendo possivel tocar o real, o sujeito cria o mundo a partir
de sua perspectiva enquanto se dirige a uma plateia de espectadores virtuais.

Diante dessa mudanca social, acreditamos que os mais diversos setores da vida humana
foram transformados a partir do surgimento da internet. Quando voltamos nosso olhar para a
producao cultural, ja é possivel observar que as narrativas em primeira pessoa se tornam frequentes,

demonstrando um novo interesse pela ficcao do eu.

2.2 A autoficcao como resposta

Com o advento da internet houve, na cultura midiatica, uma explosao de narrativas
vivenciais. Os sucessos se destinaram a biografias, testemunhos, blogs, entrevistas, demais registros
biograficos (como os proprios reality shows). Mais recentemente, surgiram os sucessores dos blogs:
redes sociais (Instagram, Twitter, Facebook, etc). Isto &, diferentes meios pelos quais & possivel
produzir discursos do eu. Essas diferentes formas de criar um “eu”, porque sao parciais,
fragmentados, inventados - ficticios - e ainda direcionados a leitores/espectadores e ao efeito que
neles produzem, trazem reflexos na arte literaria contemporanea, na tendéncia das escritas de si. E,
entre as escritas de si, surge, como resposta a demanda dessa realidade, a autoficcao. Certamente
nao é de hoje que a literatura responde ao cenario da sociedade que a compoe.

Entre as formas de “ficcao do eu”, a autoficcao se revela como uma encenacao do autor,
aquele que assina o texto. E dessa forma que ela responde a demanda do real, pois traz na ficcao
alguém (o autor) que é constituido nele, carregado de uma autenticidade que propositaimente
confunde o seu leitor, visto que o leitor de romances nao espera que a ficcao produza essa relacao
direta com o real. Por isso - como assinala Beatriz Sarlo (1995, p. 11) -, se nos, os leitores, ainda
nos interessamos pelos escritores, € porque “nao fomos convencidos nem pela teoria nem por nossa
experiéncia, de que a ficcao seja, sempre e antes de tudo, um apagamento completo da vida”
(KLINGER, 2008, p. 18).

Para Klinger, a autoficcao € como uma “maquina produtora de mitos do escritor” (KLINGER,
2008, p. 23). A autora identifica duas maneiras pelas quais a estratégia autoficional se mostra no
texto: primeiro, em passagens nas quais a voz do narrador e a do autor se confundem entre relatos
de vivéncias ancorados em referentes reais; e, em segundo, nos trechos em que o processo de escrita
se torna “visivel” - fazendo surgir alguém que nao apenas narra, mas um ser consciente desse

processo.
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A autora considera que o relato autobiografico pressupoe uma subjetividade e uma verdade
que sao anteriores ao proprio texto e que tal relacao é reconhecida pelo leitor. Entretanto, quando o
relato simula ser autobiografico, mas na ficha catalografica consta ficcao, ha uma nova relacao que
se apresenta ao leitor. A narrativa autoficcional coloca em suspeicao o que é “mentira” e o que é
“confissao”.

A figura do autor surge no texto autoficcional através da insercao de biografemas

elementos que garantem a matéria biografica ao fazerem referéncia ao factual, ou seja, a
instantaneos documentais da vida do autor. Conforme Roland Barthes, “a fotografia tem com a
historia a mesma relacao que o biografema com a biografia” (1984, p. 51). Aqui entendemos os
biografemas como uma espécie de fotografia “do real” inserida na escrita. Ela provém da memoria
do sujeito empirico, aquele a ser biografado - o autor - mas produzem, entretanto, um discurso
ficcional, confundindo o leitor que pode, ou nao, buscar esses referentes do real e interpretar como
autoficcao.

0 texto autoficcional se torna uma armadilha para aquele que |, pois hao ha um pacto
autobiografico que se estabelece, mas um pacto oximoro (JACCOMARD, 1993 apud FAEDRICH,
2015), nao existe um sujeito prévio a ser copiado, ou traido, ou seja, “nao existe original e copia,
apenas construcao simultanea (no texto e na vida) de uma figura teatral - um personagem - que é o
autor” (KLINGER, 2008, p. 22).

Klinger entende essa estratégia como performance, definida como a dramatizacao de um
autor através de sua propria escritura. Hd um carater teatral apontado pela autora, pois o autor nao
se volta para o real, mas para uma encenacao. O texto se torna o palco, uma dramatizacao, no qual
ha um sujeito duplo que se apresenta - o real e o ficcional, o autor e o personagem. Este é o paradoxo
teatral que atinge a ficcao: quando o ator entra em cena, significa-a ao se desdobrar entre ator e
personagem, sendo impossivel ser totalmente possuido pelo personagem, da mesma forma que é

impossivel representar a si mesmo.

Como texto de ficcao, no espetaculo teatral espaco e tempo sao ilusérios, no teatro e no
romance tudo remete ao imaginario. Quanto mais o ator (ou o autor do texto) entra no
personagem, e mais real tenta fazé-lo, mais reforca a ficcao, e portanto, a ilusao. Por isso a
arte da performance rejeita a ilusao. (KLINGER, 2008, p. 25)

A autoficcao pode se revelar, portanto, nos trechos em que o autor simula seu processo de
escritura, encenando-o. Esta simulacao é definida por Klinger como work in progress, pois da a
impressao ao leitor de estar assistindo “ao vivo” a composicao do texto - e, assim, a criacao desse
sujeito. Num ato performatico, € como se o autor subisse ao palco para dramatizar sua escrita diante
do publico.

Na literatura brasileira contemporanea, o recurso autoficiconal tem se mostrado uma

tendéncia. Obras como Céu dos suicidas (2012) e Divorcio (2013), de Ricardo Lisias, Ribamar (2011),
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de José Castello, Diario da queda (2011), de Michel Laub, e Quarenta dias (2014), de Maria Valéria
Rezende, permitem o encontro dos biografemas de seus autores, além de apresentarem processos
de escritura visiveis. Nas obras em que os biografemas nao se mostram tao evidentes, é possivel
notar que a escritura, seu work in progress, € quase sempre presente, aparecendo em obras como
Cordilheira (2008), de Daniel Galera, e Galantes memorias e admiraveis aventuras do virtuoso
conselheiro Gomes, o Chalaca (1994), de José Roberto Torero.

Assim, apos consideracoes sobre as novas mentalidades contemporaneas e seus respaldos
no texto literario autoficcional, buscaremos analisar como A resisténcia, de Julian Fuks, responde a

este quadro apresentado.

3 AUTOFICGAO EM A RESISTENCIA

A aproximacao na relacao entre leitor e autor, promovida pelas novas plataformas digitais,
possibilita, em varios aspectos, os estudos que visamos demonstrar desde o inicio deste artigo. O
nosso foco nao se volta diretamente para essa aproximacao entre o autor e seu leitor, embora essa
intimidade nos instigue. O direcionamento esta na aproximacao entre elementos biograficos do autor
e a fabula produzida pelo narrador. Julian Fuks é um jovem escritor e critico literario brasileiro que
tem se destacado no cenario nacional. Quando eleito pela revista Granta como um dos vinte
melhores jovens escritores brasileiros, Fuks teve sua visibilidade intensificada. Em 2016, ganhou o
Prémio Jabuti na categoria romance e foi 2° colocado do Prémio Oceanos de Literatura em Lingua
Portuguesa com A Resisténcia, obra que integra o corpus de pesquisa e objeto deste artigo.

A partir, sobretudo, das reflexoes sobre a escrita do eu, mas ainda compreendendo a
literatura na sua propria esséncia, sabemos que todo processo de escrita, mesmo ficcional, traz
elementos do repertorio de seu produtor. Quando se escreve um romance (usamos esse exemplo por
ser o alvo em questao), escrevemos a partir de nossas experiéncias, escrevemos sobre o mundo a
partir de nosso entendimento sobre ele e assimilamos aquilo que nos é possivel assimilar. Partindo
desse principio, na autoficcao, o “eu” dentro da narrativa vai além: o texto se torna palco e o sujeito
desdobra-se entre ator e personagem. A Resisténcia € um livro de ficcao, publicado e premiado como
tal, porém, traz elementos biograficos latentes - a espera de sua descoberta -, mostrando uma
performance de escrita e construindo, assim, a possibilidade de uma ligacao intrinseca entre o
narrador personagem e o autor.

Portanto, nessa conexao entre a ficcao e o real, os biografemas constituem-se como pilares
essenciais para que o autor elabore sua performance no narrador. A fabula tece esses elementos em
sua trama que, exposta através da metaficcao, conduz o leitor a enxergar a histéoria como uma
construcao, visualizando esse “eu” que conta e se mostra narrando. Os biografemas constroem na

propria ficcao uma ponte da fabula com o real e, desse vinculo, nasce um contato natural com o
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presente da narracao e, assim, com o contexto imediato em que o leitor esta inserido. Dali para os
paratextos que trazem elementos tanto criticos quanto biograficos é apenas um deslizar do dedo.
Muitas vezes nao é preciso exatamente procurar, pois esse tema é recorrente nas redes, onde a
presenca de artistas € comum. Na leitura de A Resisténcia buscamos esses vestigios e nos
deparamos com uma cadeia de relatos autoficcionais.

A narrativa de A Resisténcia costura-se em torno de uma familia argentina que foge para o
Brasil em busca de uma situacao politica mais confortavel para criar seus filhos. Embora nao seja o
contexto politico mais adequado, o Brasil se torna uma opcao viavel, levando em consideracao que o
casal era militante ativo contra o regime ditatorial argentino. A narracao da historia é feita pelo filho
mais novo do casal, que busca, através dela, compreender o desacerto de seu irmao adotivo no
nucleo familiar. O irmao, desde crianca, logo que haviam chegado ao Brasil, ja demonstrava um
distanciamento emocional e uma fuga para algo abstrato aos olhos da familia adotiva. Nessa busca,
o narrador personagem rememora sua historia e reconstroi, a partir de sua escrita, um irmao que ele
ainda nao conhece, mas que espera compreender, quase como um ato de desculpa, ao mesmo
tempo que busca redescobrir, nesse tecido familiar, a sua propria esséncia.

A resisténcia tece um leque de elementos que o leitor pode identificar como analogos a vida
pessoal do autor, e é para esses biografemas, entendidos como estratégias ficcionais de Fuks, que
voltamos nossos olhos. Chamamos atencao, primeiramente, para a profissao de escritor, que liga
intimamente o autor e o narrador da obra justamente porque além da coincidéncia existe um jogo

performatico do processo da escrita dentro do romance, como demonstram os fragmentos abaixo:

[...] s6 queria conhecer o apartamento onde viveram porque estou escrevendo um livro a
respeito, e aqui minha voz assume alguma imponéncia, um orgulho injustificado que tento
esconder, um livro sobre essa crianca, meu irmao, sobre dores e vivéncias de infancia, mas
também sobre perseguicao e resisténcia, sobre terror, tortura e desaparecimentos. (FUKS,
2015, p. 58)

Depois, ainda deitado em sua cama, era o livro 0 que me preocupava. Com sua morte, por
alguma razao o livro nao fazia mais sentido, eu teria que abandona-lo, teria que rasgar todas
estas paginas indecisas, langa-las nas aguas limpidas de algum rio, queima-las numa lareira
de fogo farto - qualquer imagem vulgar ja me bastava. Como se o livro fosse uma longa carta
para ele, uma carta que ele jamais leria (e se o livro for uma longa carta para ele, isso é o que
agora cogito, preciso escrevé-lo melhor, preciso torna-lo mais sincero, mais sensivel). (FUKS,
2015, p. 71)

A marcacao temporal que evoca uma atividade em construcao - “estou escrevendo” - e em
prospeccao - “e se o livro for” - relaciona essa acao com o processo de escritura presente, aquele
que o autor, Fuks, esta erigindo e, assim, evocando uma performance desse autor - que nao é ele
préprio mas também nao é apenas um narrador. Fuks quer causar ao seu leitor a sensacao de que o

texto esta se montando diante de seus olhos:

Hoje sonhei com a morte do meu irmao. Digo hoje para deixar cravado no tempo, para me
distanciar. Acabo de sonhar com a morte do meu irmao e ainda sinto a laténcia do sonho a
me ocupar, por isso apresso estas palavras subsumido no mal-estar. (FUKS, 2015, p. 69)
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Como se abordasse a seriedade da propria autoficcao, o narrador de Fuks problematiza a
insercao de dados reais de alguém numa obra de ficcao que se apresenta aos seus leitores, sua

“plateia”:

Nao quero, nao posso fazer do meu irmao um artista da fome. Nao quero descrever um rosto
palido, ou costelas salientes a esgarcar uma cicatriz, como se inventasse um personagem
qualquer para um novo livro, na forja de mais um espetaculo assombroso ou triste. Nao quero,
nao posso expd-lo numa jaula cujas barras sao estas linhas, para o apreco de uma plateia
ansiosa por sentir, por nutrir sua compaixao, alimentar seu altruismo. (FUKS, 2015, p. 73)

Em diversos momentos a metaficcao se faz presente e o narrador discute sua propria obra -
dando espaco para a performance. “Sei que escrevo meu fracasso. Queria escrever um livro que
falasse de adocao” (FUKS, 2015, p. 95). O ato performatico assume seu apice quando a voz narrativa
finge nao poder voltar para apagar o que ja foi escrito, como se a sua figura de escritor nao

conseguisse reescrever o proprio livro, afinal, ele esta pronto nas maos do leitor:

Releio agora a narrativa desse episodio, desse climax da nossa histéria, e lamento por um
instante ter me esquecido de falar das lagrimas: como se contar quanto chordvamos enquanto
meu irmao explodia em verbo pudesse alterar o sentido de tudo, ou pudesse aumentar sua
intensidade. (FUKS, 2015, p. 126)

Aos poucos, a performance vai tomando outras proporcoes: 0s proprios personagens se
inserem como leitores da obra. Discutem a verossimilhanca do recurso autoficcional e assumem a

falta de “mentira” da obra.

Na noite passada meus pais leram o livro que lhes enviei, enganaram a ins6nia com estas
paginas, por algum tempo estiveram depurando o que poderiam comentar, como lidariam com
esta situacdo um tanto exética. E claro que ndo podem fazer observacdes meramente
literarias, ambos ressalvam como se quisessem se desculpar, durante toda a leitura sentiram
uma insoélita duplicidade, sentiram-se partidos entre leitores e personagens, oscilaram ao
infinito entre histéria e histéria. E estranho, minha mae diz, vocé diz mae e eu vejo meu rosto,
vocé diz que eu digo e eu ouco minha voz, mas logo o rosto se transforma e a voz se distorce,
logo nao me identifico mais. Nao sei se essa mulher sou eu, me sinto e ndao me sinto
representada, ndo sei se esses pais somos noés. Hd sempre um matiz triste nos seus escritos,
ela insiste e eu noto alguma magoa. Entendo o apego que vocé tem pela intensidade, mas nao
sei se entendo por que ela tem de ser tao melancélica. Vocé nao mente como costumam
mentir os escritores, e no entanto a mentira se constréi de qualquer forma; nao sei, talvez eu
queira apenas me defender com este comentario, mas suspeito que nao fomos assim, acho
que fomos pais melhores. (FUKS, 2015, p. 134)

Me lembro e nao me lembro de muito do que vocé narra, dos varios episodios asperos, mas é
evidente seu compromisso com a sinceridade, um compromisso que eu nhao termino de
decifrar. Nao entendi bem, por outro lado, por que vocé preferiu inverter o conflito com a
comida, subverter o sobrepeso do seu irmao e retrata-lo magro. Apreciei, em todo caso, que
houvesse ao menos um desvio patente, vestigio de outros tantos desvios, apreciei que nem
tudo respondesse ao real ou tentasse ser seu simulacro.” (FUKS, 2015, p.135)
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As semelhancas entre a estrutura familiar do autor e do narrador da trama, comparadas
através dos paratextos - entrevistas, resenhas - sao reforcadas pela metaficcao, por exemplo: autor
e narrador sao escritores, os pais de ambos eram psicanalistas argentinos que imigraram para o
Brasil e ambos tém um irmao adotivo. Estas pistas biograficas revelam tracos autoficcionais, figuram
tracos do autor no narrador personagem, demonstrando, na pratica, a “escrita de si” e assumindo no

proprio texto a existéncia de uma ficcao e uma autoficcao:

O parto eu nao posso inventar, do parto nada se sabe. Pondero agora, passadas tantas
paginas, que deveria ter sido fiel ao impulso de suprimir aqueles pobres cenarios imaginarios,
que deveria ter cedido a hesitacao e calado sobre esse acontecimento insondavel. Nao foi
assim, nao foi narravel, o nascimento do meu irmao. O quarto branco ou o opressivo pavilhao,
o som de botas contra o piso ou as maos doutas em inspecao, basta, ja chega, sao todas
ficcoes descartaveis, sao meras deturpacoes. (FUKS, 2015, p.59)

Ao O Globo (2016), Fuks afirma até mesmo ter entrevistado seus pais e inserido a entrevista
no livro, um indicio transparente do vinculo entre o autor e o narrador do livro. Em outra situacao,
Fuks admite ter introduzido no texto ficcional, uma conversa, dele com o irmao, referente a escrita do
romance. O proprio autor confirma a tese que aqui defendemos: a insercao de dados empiricos para

a construcao de seu romance.

Isso esta narrado no livro, essa passagem que ele me pede para escrever. Quando fui procura-
lo para dizer que eu pretendia fazer isso, ele ja nao se lembrava mais. Fui, entao, percebendo
que, para escrever sobre 0 meu irmao, era necessario resgatar a historia dos meus pais e a
relacao deles com a ditadura argentina. (FUKS, 2016)

Inserimos aqui a passagem a qual Fuks se refere, 0 momento em que o irmao adotivo do
narrador pede que ele escreva um livro sobre ado¢cao, da mesma forma como foi sugerido pelo irmao

do autor.

Vocés nao conseguem entender como é. E como uma agulha que alguém vai enfiando
na sua veia e parece nao ter fim. (...) E enquanto meu irmao batia a palma da mao no
antebraco, a pele a cada golpe um pouco mais vermelha, enquanto eu tratava de
compreender que agulha era aquela, quem era aquele alguém que lhe enfiava uma
agulha, que substancia despejava em sua veia, quem era o outro que lhe arrancaria o
braco com tanta violéncia, enquanto me empenhava em decifrar tudo aquilo que eu nao
entendia e jamais seria capaz de entender, meu irmao soltou a frase que nao pude
esquecet, a frase que me trouxe até aqui: Sobre isso vocé devia escrever um dia, sobre
ser adotado, alguém precisa escrever. (FUKS, 2015, p. 124)

Para finalizar, Fuks se une ao seu narrador ao ser entrevistado pela Revista Cult Online. O
autor é questionado com uma pergunta que vincula a voz narrativa em primeira pessoa com a voz
dele proprio, através da pergunta: “Além de tentar encontrar algo das raizes familiares do seu irmao,
vocé também tenta se reencontrar ao longo do livro. Pode falar um pouco sobre essa busca?” (CULT,
2016). Assumindo essa colagem, Fuks responde como se fosse o proprio narrador: “Na verdade a

minha relacao com a Argentina sempre foi muito ambivalente e complicada. Eu sempre tive muita
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identificacdo com a Argentina e procurei ao maximo me aproximar do pais, mas ao mesmo tempo

encontrava limites nessa cumplicidade” (CULT, 2016).

4 CONSIDERACOES FINAIS

Como sujeitos integrados nessa sociedade cada vez mais mediada pelas redes sociais,
também representamos, como leitores, uma parcela dessa possivel tendéncia. Assim, respondendo
aos anseios do sujeito narcisista, a autoficcao se mostra exitosa em seu efeito de ilusao apenas
quando o leitor faz esse entrelacamento entre a presenca de biografemas do autor e elementos da
fabula: mesmo sem a exigéncia do pacto autobiografico, o leitor reconhece aquele que fala a partir
dessa performance, desse espelhamento de um narciso. O autor contemporaneo pode brincar com o
leitor, confundindo realidade e verossimilhanca, inventando sua propria autobiografia. Mas, aquele
que |€, se aceita esse novo pacto, o faz atento e interessado no autor que escreve, pois nem um, nem
outro, convence-se de que a ficcao € “um apagamento da vida” (SARLO apud KLINGER, 2008). Neste
espetaculo, é preciso que o texto que se utiliza do recurso autoficcional seja lido como um show e
que isso seja entendido também como estratégia do ficticio, ou seja, também como um elemento
estético. O leitor torna-se ativo, a plateia interage.

Na leitura da obra de Fuks, compreendemos a performance como uma resposta artistica a
esse cenario virtual contemporaneo, mas também a muito antiga necessidade de narrar como forma
de ser e estar no mundo, entender-se, construir-se como sujeito. Embora esteja visivel para nos,
pesquisadores, essa possibilidade de uma nova tendéncia literaria que se volta para as escritas do
eu, é ao leitor que cabe tecer as analogias que transformam a ficcao em autoficcao, seguindo as
pistas desse autor performatico. Ao apropriar-se do recurso autoficcional com maestria, Julian Fuks
faz o drama acontecer no palco da pagina. A narrativa se apresenta ao leitor numa construcao em
presenca, enquanto a voz que narra se mescla a de seu autor - ambos figurados em um mesmo

sujeito sob os olhos do leitor. Fuks sobe ao palco, veste-se de narrador e comeca a escrever sua obra.
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