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RESUMO

O texto analisa, inicialmente, as representacbesa@nunicacédo e educacao nos textos
distopicos NOs (1924), de Evgueny ZamiatidAdmiravel Mundo Novq1932), de
Aldous Huxley,1984(1949), de George OrweRevolugédo no Futurol@52), de Kurt
Vonnegut Jr. &ahrenheit 4531953), de Ray de Bradbury. Juntamente com assasali
sdo apresentadas as caracteristicas basicas daialistomo forma de atualizar a
discussdo sobre a tematica, € acrescentada aeadalidogos Vorazeg2008), de
Suzanne Collins. Com esse conjunto de textos éivabsapresentar um painel que
revela a forca da literatura distépica como formareflexdo critica sobre a sociedade
em diferentes momentos da historia.

Palavras-Chave: Literatura. Distopia. Comunicacdo. Educacdo. Midiéstoria do
século XX.

ABSTRACT

This article analyzes, firstly, the representation®oth communication and education
in dystopic texts such &§e(1924), by Eugene ZamiatiBrave New World1932), by
Aldous Huxley,1984(1949), by George OrwelRlayer Piano(1952), by Kurt
Vonnegut, Jr. anBfahrenheit 4511953), by Ray Bradbury. Along with the analyses,
some basic characteristics of dystopia are predeantd discussed. As a way to bring
the discussion of this theme to the present, alysisaof The Hunger Gameg2008), by
Suzanne Collins, is included. Such collection stgaenders it possible to show how
powerful the literature of dystopia was as a gevfreritical reflection on society at
different points in history.

Keywords: Literature. Dystopia. Communication. Education.edva. Twentieth
Century History.
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1 INTRODUCAO

A pesquisa original que conduz a este texto préeathpliar os estudos
expostos enQuando o futuro morreytde Rudinei Kopp (2011). Essa expansao estava
relacionada, sobretudo, a contemplacdo das fororae @ educacdo, em suas inUmeras
faces, foi imaginada num conjunto de textos exeraplala literatura distopica do
século XX. O texto referido ja havia dado contdader essa analise nas representacdes
sobre as tecnologias da comunicag&o.

Tanto as formas de comunicacdo quanto a educagiogsa@ericamente,
identificadas com a possibilidade de transformhomem. Por essa razdo se considerou
importante dar a sequéncia nas analises.

A investigacdo, no entanto, ndo se resumiu a isgaleou incluindo a leitura e
analise dgogos Vorazesde Suzanne Collins (2008), como contraponto asatnzas
originais. Essa inclusdo nao fazia parte das pgéeminiciais e este artigo objetiva
estabelecer uma ponte entre os textos candnicavaeexpressao contemporanea e
popular da literatura distdpica atravéshdst-sellede Collins.

Para dar conta disso, o artigo esta dividido emgegmentos. Inicialmente sédo
apresentadas as caracteristicas elementaresrdtulitgedistopica. A seguir sdo expostas
as representacdes relacionaddsés, Admiravel Mundo Novo, Revolugcdo no Futuro,
1984 e Fahrenheit 45E, por fim, é analisado o texto de Suzanne CGolinuz do seu
viés distopico e das representacfes que interessma pesquisa.

Diversos autores se ocuparam da analise da ficsé@pota no altimo meio
século e apresentaram estudos organizados e posfisabre as possibilidades que
esses textos comportam enquanto objetos de eskimsple criticas sociais, politicas,
culturais e econdmicas. Esses estudos serviramef##éncia ndo apenas como
fornecedores de conteddo e interpretacbes, masetancbmo modelos possiveis de
caminho para a pesquisa.

M. Keith Booker (1994b), erbystopian impulse in modern literature: Fiction
as social criticism analisa uma série de textos de ficcdo distopisa o intuito de
compreender a evolucao literaria do género durarsteculo XX. Inicialmente, Booker

procura organizar a realidade politica e social @ara principais motivadores das
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transformacdes na ficcdo distOpica e, para tademtifica e caracteriza o contexto que
marca 0 comunismo e o capitalismo na Europa e stzgl&s Unidos.

Metodologicamente, ele analisa, discute, comentmrepara essas obras a
partir de seis rubricas: “ciéncia e tecnologiaigi@b, sexualidade, literatura e cultura,
linguagem e historia.” (BOOKER, 1994b, p.21) Assohtém “uma introducdo para os
enredos, cendrios e preocupacdes de muitas dagppinficcbes distopicas do século
XX.” Para Booker, essas obras “revelam o parentesgibo proximo que ha entre a
critica social contida nas ficcdes distopicas dtaca cultural e social modernas.” Desse
modo, 0 pesquisador considera a analise dos taxpastir de pensadores identificados
com essa critica, fornecendo uma elucidagédo sabhelacdes entre a ficgdo distdpica
e a evolugdo gradual da historia moderna” (BOOKE®94b, p. 21). Seu foco se
mantém sempre no sentido de entender como 0 pootes®rico e 0 pensamento
critico se revelam nos textos distopicos.

Esta pesquisa segue o modelo apresentado por Beoker concentra na
capacidade que a literatura distopica tem de sefestar como ensaio na ficcdo e
expressao de critica social e cultural. A énfas& feeada nesses aspectos, mantendo os
eixos educacdo e comunicacdo como pontos prefarende analise, e as questdes

relacionadas a estética ou linguagem literariass@acavaliadas profundamente.

2 DISTOPIA: O FUTURO COMO UMA EPOCA PIOR

Um romancista, quando pretende usar o futuro cotempo no qual transcorre a sua
histdria, tem alguns caminhos a seguir. Ele podaginar esse futuro de diferentes
formas, conforme o tipo de emocéo ou de reflexdo gretendam despertar no leitor.
Um romance distopico, por exemplo, costuma enxeogatempos vindouros como
piores, muito piores, do que o presente. Ja adastdierarias fazem exatamente o
contrario, propondo em época ou lugar do futuronommdo ideal, perfeito, conforme a
concepcao do autor. Esse tempo adiante tambémgeode para dar vazao a ensaios
fantasiosos, como acontece normalmente na ficg@idifica. Neste caso, nem sempre
havera uma proposta reflexiva e o futuro simplesenacomodara melhor a criatividade
do autor. Brevemente, também é possivel lembrannde opgdo como a de Adolfo
Bioy-Casares (19xx), erA invencédo de MorelO autor implode a nogéo de tempo e o
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personagem nao tem mais seguranca para sabeésévesido no passado, no presente

ou no futuro.

Neste artigo nos interessa apenas uma dessas opcdesopia. Temos nesses
casos, portanto, um autor que decidiu fazer sens®p&gens e sua trama transcorrerem
num cenario que representa o futuro como um tengpadp que aquele no qual vivem
0 proprio escritor e 0s seus leitores contempoineo

O termo distopia merece uma breve recuperacao gleamcar 0 sentido que
desejamos expor aqui e, para isso, € importarde fabvemente sobre utopia, o termo
antagbnico e motivador dos primeiros textos distigi O termo foi cunhado por
Thomas More, no inicio do século XVI, em dutopia (1516). A palavra, advinda do
grego, significa “lugar que ndo existe” e serveaptwxtos ficcionais ou nao, que
caracterizam e imaginam lugares e tempos melharggideitos, permeados por algum
modo de vida idealizado pelo autor.

No entanto, durante o século XX a literatura dis@pgomou corpo, ganhou
notoriedade e se firmou como uma das marcas dasg®t Houve condi¢cdes para isso,
para a emersao de uma forma de pensar, imagirerever sobre o futuro como um
tempo no qual as coisas se tornariam piores. Atcaolo XIX, o sentimento em relagédo
aos dias que viriam ndo costumava ser tao povoadamnagens de um pesadelo. Um
pensador ou um escrifoquando pensava sobre o futuro, facilmente imagimpie o
ser humano seria capaz de conduzir seus passosipadds melhores. Projetava a vida
a partir de designios normalmente otimistas e digyasfé na ciéncia, na tecnologia, na
racionalidade e, sobretudo, na benevoléncia dbwsaano como as condi¢cdes capazes
de arquitetarem a vida ideal no futuro.

Quando o engenheiro naval russo Evgueny Zamiatieesu o romachlos,entre
1920 e 1923 ndo deve ter lhe ocorrido que estivesse redigindexto que é
considerado, por estudiosos como Alexandra Aldrid@84, p. 16), como a “distopia
paradigmatica” em termos literarios. O futuro inmagio por Zamiatin estava baseado
na potencializacdo daquilo que ele via se desewhaspecialmente (mas nao sd) na
Unido Soviética, ainda sob o regime de Lenin. Textesse tipo se tornardo constantes
durante o século XX — e se estendem ao capitaliseno futuro, neles, ndo sera mais

um tempo que tenha saido dos sonhos. Mark Hilléy@87, p. 3) afirma que esses

* Especialmente europeu ou norte-americano.
® Publicado somente em 1924.
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livros revelam um “index das ansiedades do nosapdé O periodo do entreguerras
até os primeiros anos pos-Segunda Guerra é mamadama série de eventos que
foram definitivos para criar um ambiente propicm sairgimento de uma consciéncia
menos otimista acerca do futuro.

Krishan Kumar afirma que
depois da Primeira Guerra, as utopias estdo eoncestso por toda parte. Os
anos 1920, 1930 e 1940 foram a era classica dagiastem negativo’, das
anti-utopias ou distopias. Essas sao as ‘décaddsliias’, os anos do
desemprego em massa, das perseguicdes em madgaddees brutais e das
guerras mundiais (1987, p. 224).

Essa primeira metade de século é repleta de amhetivotulos esclarecedores e
em nada se parece com uma nova Era de Ouro. Ebsbidan (1995) chama o periodo
de 1914 a 1945 como a “Era da Catastrofe”. Essanadaixa de tempo Franklin
Baumer (1977) lembrard que costuma ser chamadatardb “era do Fascismo”. Para
Oswald Spengler (1941), as décadas que inaugurasecalo XX anunciam a
decadéncia do Ocidente. José Ortega y Gasset (2082)esses anos como o tempo do
“império das massas” e do “homem-massa”. Jacquak(E®68) as caracteriza como o
advento da “ldade da técnica” ou “sociedade te@icdd.

As distopias do século XX, de acordo com Walterd=¢tP75, p.67), “sao
predominantemente extrapolacdes daquilo que ostagssr sentem que sdo efeitos
destrutivos e desumanizantes da tecnologia e dammas tecnoldgicas”. A partir
disso, o autor relaciona trés temas recorrentesesesextos. A “destruicdo e
transformacdo da natureza” € um desses pontos.dédeaca que, por conta do
desenvolvimento e do aperfeicoamento das formagedacdo de energia, 0 homem
conta, cada vez mais, com recursos poderosos @seigra, na mesma intensidade, a
capacidade de manter a vida e de destrui-la.

“A sociedade manipulada” € outro item identificgomr Fogg. Para embasar
esse grupo ele lembra que boa parte das coisaBapon projetou como inovagdes
imaginadas emlova Atlantidapassaram a fazer parte da vida no século XKaéa de
Salomaoestava estreitamente ligada ao poder politicoBemsaléme, a partir disso,
dessa ligacdo, Fogg afirma que nas distopias ura temstante € “precisamente o medo
de isso vir a acontecer na sociedade moderna etoolm direto dessa sociedade do
futuro acabar nas maos de uma elite de cientiétasebs que definirdo as regras a
partir de suas proprias normas de eficiéncia eyp@al (FOGG, 1975, p. 69). Isso

partiria, especialmente nos Estados Unidos, deepeéo de quanto os especialistas em
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tecnologia e ciéncia vinham obtendo espaco na @@uwddo poder politico. O temor se
projeta nas ficgBes distdpicas, de acordo com Faggecnocracias que se sobrepdem a
participacdo democratica.

Outro tema é “0 homem manipulado”. Neste casoapagacas” da tecnologia
podem se manifestar em “campos como a psicologmapodamental, biogenética,
psicofarmacologia e neurocirurgia como possibiletadde um condicionamento
completo do ser humano, retirando sua liberdadedeidualidade” (FOGG, 1975, p.
68). Para isso, sdo empregadas técnicas diversastereencao: drogas, implantes,
manipulacdo genética ou condicionamento psicologiessas condi¢cdes, o homem
acaba perdendo a capacidade de ter a soberanm ed®u destino. Pode se tornar,
como criatura manipulada, um robdé humano, um aut®man ser completamente
vigiado, um alienado desconectado com a realidadsien por diante.

De forma geral, Fogg considera que “para essestasst a tecnologia
representa a condigao total do homem ocidental mote(FOGG, 1975, p. 70) Esta
observacéo é objetivamente o desenho de uma sdei¢elenoldgica e tanto o homem
quanto a prépria sociedade se converteram, ne$s@ssy em objetos calculaveis e
adaptaveis a um mundo “tecnologicamente adminisitav

Para Walsh (1962), o escritor vive um pouco a el seu tempo e possui um
estado de animo antecipador, uma capacidade de Gepte parece estar no ar. Walsh
acredita que os escritores “pensam, sentem e tdmogan neste tempo, aquilo que os
filhos deste tempo sentirdo, pensardo e temeraot@hgdWALSH, 1962, p. 19-21).
Parte desse sentimento foi traduzido e reveladwégrda literatura distdpica.

A ficcdo distopica é sempre uma histéria intendialeaadverténcia - que se
refere a uma sociedade imaginada e projetada nmfutjue deve causar incbmodo aos
leitores. A vida se torna pior no futuro imagingmlo autor, mesmo que, em muitos
casos, seus habitantes imaginarios sequer perdebantssas adverténcias e a ideia de
“pior” destacam sempre condicdes relacionadas atextw do autor, que lhe parecem
indesejaveis caso elas se realizem ou se radicatipeno modo de vida. S&o, portanto,
criticas a sociedade que contemplam aspectos sooaditicos, econdmicos e culturais.
A materializacdo das utopias e a tecnologia téra agl principais motivacdes desses
medos e dessas ansiedades, e o resultado dessaades imaginadas tende a uma
forma de vida e de organizagéo social na qual cenoiperde a capacidade de definir o
seu destino ou de ter consciéncia acerca deleitidace o medo se situam notadamente

na conversao do homem e da sociedade a modos @nicegitaveis de existéncia.
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3 ZAMIATIN, HUXLEY, ORWELL, VONNEGUT E BRADBURY: OS
TRADUTORES DO MEDO

Textos comd\os (1924), de Evgueny Zamiatiddmiravel Mundo Nov@1932),
de Aldous Huxley1984 (1949), de George OrwelRevolucdo no Futurol@52), de
Kurt Vonnegut Jr., &ahrenheit 451(1953f, de Ray de Bradbury, sdo considerados
obras classicas e exemplares da literatura distGpitem seus enredos relativamente
bem conhecidos. Por essa razdo trataremos de pardiras questdes mais conceituais
dessas historias.

Em todos os textos os narradores representam malimbgide do modo de vida e
do pensamento corrente. D-50808, Winston (984, Paul Revolucddp e Montag
(Fahrenheij séo transformados pela sequéncia de acontecime@t dois primeiros
sao, por fim, completamente convertidos em cidaddesis ou “rob6s” de suas
sociedades e os dois ultimos se tornam marginaiseeis mundos. ManAfmirave) é
o anormal que sera extirpado da vida social dodestélundial e o Selvagem
(Admirave) acabara preferindo o suicidio diante da incorbpatade com a vida antiga
em Malpais e com o0 mundo civilizado. Todos elesaesgntam o ruido e o atipico em
seus universos sociais e sao percebidos como lessrando servindo para as suas
sociedades manterem a ordem e a estabilidade. Tpdesaram também por
transformacdes. As suas, no entanto, ndo cabenpoaé individuo que interessa a
essas sociedades, preocupadas com transformac@eslegem o individuo a
uniformidade K69, a infantiidade Admirave), ao esvaziamento 1984, a
obsolescénciaRevolucape a alienacadd-@hrenheil.

Em Nés o sistema de organizacdo social € baseado nad=staificado e o
mundo construido por Zamiatin revela o temor daoumidade como medida na
constituicio do homem e da sociedade. Os usos nad@s para 0S recursos
tecnoldégicos prevéem desde um monitor-rob6 (Pliape) serve para dar aulas em
grandes salas, passa pela concepcdo de uma maguenaria musicas de forma
matematica (0 musicometro) e chega, finalmenterusgia que extrai a criatividade e

fantasia do sujeito (a Grande Operacgao). Essadamigeteria como sujeito ideal uma

® Os anos expostos aqui se referem & primeira ediggititulos
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criatura matematicamente previsivel, imutavel, samtasia, com comportamentos
“exatos como péndulos”.

No texto de Huxley, as relagcbes entre os usos awieagdo e a comunicacao sao
ainda mais visiveis. Os Escritorios de Propagaral&elégio de Engenharia Emocional
funcionam de forma completamente conectada e éiag@s mesmos designios que se
projetam desde o condicionamento psicolégico (andppdia) das criancas até os
roteiros para os filmes de Cinema Sensivel.sociedade do Estado Mundial é
administrada de tal maneira que existam castas atabuicdées bem claras, que sdo
definidas desde o nivel embrionario, e a manuted{gsd € executada de forma que
exista uma calculada satisfacédo pelo papel que wadacupa nesse mundo. O homem
€ mantido artificialmente num estdgio de felicidammtinua através de uma vida
“emocionalmente facil”.

O futuro que Orwell imaginou erh984 nao era asséptico como éwds ou
Admiravel O medo ininterrupto € o maior temor que Orwetljgtou como forma de
vida na sua Oceania. Nada do que se aprende ridassse |é nos jornais ou se vé nas
teletelas pode ser considerado como conteudo tiadina historia e as informacgdes
oficiais sdo mutaveis. O pensamento é adestradm teaner o Grande Irmao, para
delatar possiveis traidores, para se descrer ctempdaite na liberdade de pensamento.
Todos 0s mecanismos que governam a vida na distiép@arwell tém o propdsito de
modificar o homem ao ponto de ele deixar de sehamem. O objetivo é transforma-
lo num ser vazio de sentimentos e incapaz de iraagintro destino para a vida. A
Unica coisa que deve restar é a no¢ao de um “geesem fim”.

Essas trés distopias nasceram na Europa e re@eséeim o inventario de
medos relacionados a um mundo confuso e, ao mesmpof fascinado com a
tecnologia, com a ciéncia e com 0s emergentesnastede governo. Quando
observamos as manifestacdes distopicas que surgicamutro lado do Atlantico é
possivel notar a alteragcdo de alguns desses temfireta ha o medo de um certo
futuro, mas em textos coni®evolucédo no futur@ Fahrenheit 451a sociedade é, de
alguma forma, vitima e responsavel por suas opc¢oes.

Os Estados Unidos dRevolucdo no futurovive uma época na qual os
engenheiros e os administradores foram encaminhgato®ticamente ao poder e a
forma de viver passou a ser gerida a partir de kdgiaa administrativa radical. I1sso
significa, objetivamente, que todos os campos dk \"do regidos pela nocédo de

eficiéncia produtiva. Assim como existe um calgodoa definir se vale a pena publicar

Revista Jovens Pesquisadores, Santa Cruz do Sylnvl, p. 80-96, 2013



88

um livro ou uma revista, existe uma formula (o)aseada em projecdes matematicas
calculadas por computador — para avaliar o QI édtsdantes e projetar a sua vida a
partir de um determinado momento. Nesse mundo arimalas pessoas se tornaram
obsoletas como trabalhadores porque néo sao td@otpmas como as maquinas que as
substituiram. Nesse aspecto também é interessamie \Zonnegut, a certa altura, fala
do éxtase diante de pecas pedagdgicas criadasgentesiros - e ndo por escritores - e
sobre como elas séo capazes de fazer algo sereemato de forma téo eficiente.

A vida ndo é ameacada por um lider supremo ou qstilidades severas. A
principal ameaca para o futuro dos jovens estudageefere ao tipo de habilidade que
eles dominam. Qualquer coisa fora da engenharidaoadministracdo representa um
futuro opaco. Isso, no entanto, também ¢é calculedbd todo um empenho de
propaganda para que os meios de comunicacao spaeamaturalizar esse estado das
coisas como uma condi¢cao positiva em relacdo esagas até mesmo de conformacéao
tranquila sobre as proprias “deficiéncias”.

No futuro de Bradbury, a América € habitada por uma#oria que se habituou
ao hedonismo e a alienacdo e uns poucos que ndordam com essa opcéao. O livro é
usado como o simbolo dessa confrontacdo e é pmodidua posse. Os bombeiros
servem para queima-los. Para o autor, escreveoul@omentar um livro representam
expressoes superiores da cultura humana. O canrasso seria um mundo sem livros
e tomado por televisbes, informacdes superficggpprtes e conhecimentos abreviados.
E esse cenatrio teria sido alcancado pelo propaoddno dos livros. Coube ao governo
apenas oficializar e criar sistemas para a sua t@agd@o. Mas a opc¢ao foi, sobretudo,
da sociedade. A superficialidade da existéncisopcdio pela diversdo constante estao
presentes em todas as horas do dia e fases daAgidscolas incentivam as respostas
prontas e decoradas e ensinam a “apertar botGesidg as criancas estdo em casa, Sao
mantidas nos “saldes” com as telas ligadas o tetodo; é possivel se entreter
constantemente e até interagir com os programéslalasdo; a melancolia é resolvida
com pilulas e lavagens estomacais feitas por maguMesmo diante de uma eminente
guerra nuclear, pouco ou nada se fala e, tampdécmteresse em saber o que pode
estar acontecendo. O sentimento geral € de alienagi@intaria e segue-se adiante
simplesmente porque ndo se sente a falta de bemsriaisa Todos estdo bem
abastecidos com alimentos e eletrodomésticos. dsgptecto também é perceptivel em

Revolucao.
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Quando recuperamos alguns aspectos genéricos dessesivas,
percebemos que o musicOmetro gera éxtase porquecefeima musica produzida
artificialmente que toca justamente uma imagingg&entificizada. O cinema sensivel
atrai porque oferece prazer imediato e ndo exigapoometimento reflexivo. As
teletelas realizam o projeto do monitoramento abviduo. O computador € preciso,
neutro e impessoal. Ele ndo erra, num mundo desd@Eitecnoldgicas. As telas
substituem uma vida que néo existe mais. A norradédicaba sendo mediada por isso,
por essas coisas. Mas os textos ndo sao contadpsrgonagens normais.

Dentro da perspectiva de que o homem pode serfdraredo, 0s meios de
comunicacao e os sistemas de educacdo estdo bemadds as premissas oficiais
como meios para promover a transformacdo e a magédedo homem comum em
criatura coisificada e, principalmente, sob cometr@do mecanismos projetados como
partes de um grande plano que visa tdo soment@agiarde um estado de controle
sobre cada individuo, ja que a concep¢do da masske@ue ela aceita passivamente o
que Ihe é dito ou, a um certo ponto, para ela, fia@mmais diferenca qualquer coisa que
nao diga respeito ao seu hedonismo ou a sua seéneia imediata.

Esse conjunto de representacdes oferece aspeao®muconjunto com as
condicdes politicas e sociais da primeira metadgédalo XX, alimentavam uma critica
feroz ao papel que essa atmosfera tecnolégica ¢esdrava e ainda poderia
desempenhar nas maos de poderes totalitariosnosles capitalistas, comunistas ou
fascistas. Nos textos analisados, ha um conjuntéatecas para transformar o homem
e para manté-lo, posteriormente, num estagio déowcuoidade ideal a manutengédo do
poder estabelecido. Desde o nascimento ha sistdenesntrole que sao aplicados para
que a educacdo, a relacdo com os grupos primaidsgbalho, o divertimento, as
punicdes, a doenca e a morte sejam administradoqaroposito de fazer o individuo
ser o resultado de um plano. Trata-se de um tem@rn@sce de uma sociedade que
vislumbra a tecnologia como modo de ser. A tecnalagia um ambiente ideal a
manutencdo do poder estabelecido, criando indigidymarticipantes de um
planejamento em que todos os sistemas, entre el@scacao, sdo administrados como
forma de controle por parte do poder vigente. Na das medos rastreados por esses
escritores esta essencialmente a idéia de quala gercontrole sobre o préprio destino
€ a maior das ameacas.

A partir da andlise das obras que constituem ouotmjfundamental da

literatura distopica, identificamos a recorréncestante recente de um novo interesse
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pela tematica, revelado, principalmente, em livedémes dirigidos a grande publicos.
Ainda sob o viés das ferramentas educacionais eumigacionais, partimos para a
investigacdo e analise de um dos exemplos contémeos de maior
notoriedadedogos Voraze§008), de Suzanne Collins. O objetivo é apresentar um
contraponto as narrativas classicas e acrescergasquisa novas abordagens sobre a

literatura distopica num contexto mais proximo.

4 JOGOS VORAZES: UMA DISTOPIA CONTEMPORANEA

Tem se notabilizado nos ultimos, pelo menos, caroms uma grande producéo e
consumo de romances e adaptacfes para o cinemastdegah com cenérios ou
horizontes distopicos. Vemos, assim, enredos gerecgém tramas que se passam em
futuros imaginados como tempos piores do que osisatse transformarem em
fendbmenos de mercado.

Se durante mais de uma década as sétarsy Potter, de J. K. Rowling, e
Crepusculo de Stephenie Meyer, constituiram os principaise® nas listas de mais
vendidos, vemos agora a triloglagos vorazesde Suzzane Collins, se transformar na
série de livros mais comercializados, até 2012sitmAmazon Além disso, desde o
lancamento do primeiro titulo, em 2008, a sérijdraduzida para mais de 30 idiomas
e a versdo cinematografica vem alcancando, iguaémgnande éxito comercial. Ha
outros livros e séries que tem seguido essa terdénéeios (2010), de Scott
Westerfeld,Delirio (2011), de Lauren Oliver, Bestino (2010), de Ally Condie, séo
apenas alguns dos iniumeros exemplos que circultam lpaarias. No cinema também
€ possivel mencionar filmes comi@o me abandone jamaslever let me ge 2010) e
O preco do amanh@n time -2011) que séo distopicos, especialmente na formmo co
desenham o0s contextos sociais de suas tralpgss vorazegorém, se mostra como o
principal titulo nessa atitude distopica que mareatrada da década de 2010.

A narrativa também apresenta herbis e heroinadgessildramas familiares,
fantasia e romances juvenis como arry Potter ou Crepusculo A principal questao
que chama a atencdo € a possibilidade de analisgndesociedade imaginada que
existe em algum futuro ndo especificado e que foamdu a vida das pessoas em algo

pior do que hoje.

" Ano da primeira edicdo nos Estados Unidos. A edis@ala neste artigo foi publicada em portugués,
em 2010
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Mesmo que o livro seja um sucesso comercial e teai@ado milhdes de
leitores, trata-se de um caso diferente dos cldssioalisados anteriormente e requer
que fagcamos uma sintese inicial para situar orla@io familiarizado com a narrativa. A
historia deJogos vorazeé ambientada em Panem, um territério onde umediia $ido
a América do Norte. O pais era, inicialmente, ddodem 13 distritos e uma Capital.
Cada distrito € responsavel por um Unico tipo @elpcdo e os moradores trabalham em
sistema de exploracdo para sustentar os luxos mltalcaDs distritos compdem um
universo caracterizado pela auséncia de liberdagria, dominacdo e humilhacao,
onde os individuos nao tém o direito de decidirsabseu destino. A situacao precaria
e infeliz em que vivem essas pessoas se contrapéstito de vida da Capital, onde os
excessos explicam a escassez nos distritos e adaaisl vivem de maneira alienada e
individualista, seduzidos e envolvidos pelo espdtacda midia (representado,
sobretudo, pela televisdo). A heroina (Katnisshgoadescreve o seu distrito, 0 12, em

relagéo a Capital sintetiza as diferencgas:

A Capital pisca como um vasto campo repleto de \ages. A eletricidade
no Distrito 12 ndo é algo constante. Normalment®tamos apenas com
algumas horas diarias de luz. Frequentemente,i&ssdio passadas a luz de
vela. A Unica ocasido em que podemos contar corazaél durante as
transmissdes dos Jogos ou quando alguma mensagemtante do governo
é veiculada, e todos sé@o obrigados a assistirlig€0o2010, p. 90)

A potencializagdo de toda essa desigualdade étadeulde um evento
denominado “Dias Escuros”, ocasido na qual os &@itiis reagiram contra a Capital e
foram derrotados, sendo que, ao final, o décimoeier teria sido, supostamente,
exterminado. Como resultado do levante e com onaegto fundamentalmente pacifico
de evitar a instalacdo de um episodio semelhasitenposto um “Tratado de Trai¢cao”.
Os Jogos Vorazes representam uma espécie de puginghodlica consentida para os
distritos e a cada ano um garoto e uma garota mathas de “tributos” — devem ser
“oferecidos” por cada distrito para lutarem em uanana repleta de armadilhas e da
qgual apenas um deles saira com vida, o vencedono®sgs dos tributos sdo sorteados
em um evento chamado “colheita” e desde este istanobertura televisiva sobre os
Jogos Vorazes invade os lares de Panem. O envaltonmidiatico € amplo e o
programa televisionado constitui uma das principistes de entretenimento e
unificacdo do pais. Os competidores devem deserapeapéis que cativem o publico,
pois isso também pode definir a sua sobrevivéritias casas e nos espacos publicos
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por todo o pais, todos os aparelhos de televistEm digados. Todos os cidadaos de
Panem estdo assistindo ao evento. Hoje ndo havecauke em lugar nenhum.”
(COLLINS, 2010, p. 136).

Os medos da sociedade imaginada por Collins s@dsgomuns que, na sua
maioria, tém relacdo direta com os Jogos. A fatandbilidade social e o uso da midia
como forma de opressao, ameaca e entretenimengarywdsvaziaram a vida das
pessoas, tanto nos distritos — pela perda totalsgaranca — quanto na Capital — pela
futilidade e hedonismo em que vivem. Desde a snaepxdo, o individuo (elegivel dos
12 aos 18 anos) incorpora 0 medo e a angustiardeetenome sorteado durante a
colheita e, desta forma, ser obrigado a enfrensaema.

A didatica escolar serve como instrumento de anmtanoento, atendendo aos
interesses politicos e econdmicos da Capital, o fopaeexplicito no modo como a
protagonista relata suas atividades: “Aprendi @rfameu trabalho calada na escola.
Somente falar o minimo necessario, e de maneireaddyno espaco publico. (...) evito
abordar assuntos problematicos, tais como a calheit a escassez de comida, ou 0s
Jogos Vorazes.” (COLLINS, 2010, p. 12). Na escok,alunos sédo constantemente
lembrados das consequéncias dos “Dias Escurogtadys de patriotismo forcado e
suas principais licoes estao relacionadas ao gporaducdo dominante em seu distrito.
N&ao ha sugestbes alternativas nem aspiracoesgiooss que fujam dessa realidade ou

projetem alguma esperanca em um futuro de menoargdade.

De algum modo, quase tudo na escola acaba seorsacio com carvéo.
Além de leitura basica e matematica, grande parteodso ensino remete ao
carvao — exceto a palestra semanal sobre a hisi®fanem. E ndo passa de
conversa mole sobre o que devemos a Capital. 8edene haver muito mais
coisas do que o que nos € ensinado. Deve havemalglato real do que
aconteceu durante a rebelido. Mas ndo passo namipot pensando nisso.
Seja la qual for a verdade, ndo vejo como ela n#aaf a colocar comida na
mesa. (Collins, 2010, p. 49)

O sistema educacional aparece diversas vezes raiveacomo parte orquestrada
de um poder unificado manipulando uma sociedaddiesst A certa altura da historia,
Katniss, em meio aos conflitos e armac¢des que ecemt na arena, lembra-se de sua
irma mais nova, no lugar da qual se ofereceu coigtd no dia da colheita. A garota
menciona a suspensao das aulas nas escolas, gageradiantada que se aproxima do
final a competicdo assume a posicdo de prioridadeafs e todas as atengdes devem se

voltar para os jogos.

Revista Jovens Pesquisadores, Santa Cruz do Sylnvl, p. 80-96, 2013



93

As representacdes midiaticas também estdo diretartigadas aos interesses e a
manutengcdo do sistema, promovendo uma comunicatgiéteual, baseada em uma
programacao de facil digestdo que prioriza o emtietento simplério. Tudo gira em
torno dos habitantes da Capital, cujos habitosule modelos sociais condicionam
toda a estrutura dos Jogos, anulando a diversighddiente em todos os outros distritos
do pais. Isso é evidenciado quando Katniss afirmma ‘@ps Jogos verdadeiros soO
comecam as dez horas porque muitos residentespit@lGeordam tarde.” (COLLINS,
2010, p. 152).

Jogos Vorazesem termos contextuais mais amplos, expde os noalesciedade
norte-americana em relacdo a uma série de evemmsdgdes que tem marcado o pais
na ultima década. O atentado as Torres Gémeas,0&h 2 a crise do mercado
imobiliario que se refletiu em toda a economia, 208, sdo eventos marcantes de uma
nacdo que tem visto seu poderio global ser enflen¢éaas diferencas sociais internas,
através da concentracdo de renda, se radicalizzmltins, a partir disso, expressa 0s
seguintes medos: divisado radical entre grupos ispgeecariedade e escassez para a
maioria da populacédo a fim de manter um grupo bleastacido; fim do controle sobre
0 proprio destino e perda de esperanca; auséncmobtididade social, uso da midia
como forma de opressédo, ameacga e entretenimergaryaistema produtivo baseado na
exploracdo humana; vida futil e autocentrada (@§piersusvida ameacgada (Distritos).

Os principios tdo caros a imagem que os Estadado®mirocurou representar ao
longo do século XX nédo séo reconheciveis nem mesmoversdes hiperlativas ou
distorcidas. N&o € possivel ver nada que se pampademocracia, livre iniciativa,
liberalismo, mobilidade social, liberdade de expé@s ubiquidade tecnoldgica e até
mesmo o capitalismo parece ter se convertido natarsa produtivo medieval. Ndo ha
mais o 'sonho americano' ou a 'terra das oportdegiaA Capital oferece diverséao,
fartura e 6cio aos seus cidadaos infantilizados, md@ € algo que possa ser alcancado
por aqueles que vivem nos distritos. Nao haveraresappessoal capaz de tornar um
morador de um distrito em um habitante da Capial.vidas estdo estagnadas e
definidas. A Unica possibilidade de chegar a Chpifgoder se manter nela € vencendo
0s Jogos e, assim, se tornar um cidadao que aet@otsitar por ela. A outra forma é
ser capturado como traidor e ser convertido numoserum Avox - com a lingua

cortada e a vida vigiada.

5 CONCLUSAO
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N&o ha ainda como saberX®os Vorazealcancara a mesma forgca que outros
textos distopicos alcancaram, notadamente os oelados aqui, como retrato das
ansiedades e temores de uma época. Certamentenelent compromisso comercial
com 0 seu publico no sentido de oferecer dramasnjavrelacionados a falta de
liberdade, romances improvaveis e doses generesasethtura. A certa altura do texto
€ isso que efetivamente toma conta da narrativesnideassim, ainda é possivel
considerar qudogos Vorazesontém alguma capacidade de reflexdo e de ade&tén
tipicas das distopias classicas. Esses textos faz@apel de uma inconsciéncia ou
segunda consciéncia do imaginario de uma épocaleaac por deixar vazar 0s seus
medos.

Assim como no Estado Unificado de Zamiatin ja eoasfpvel perceber o
espectro que rondava a recente Unido Soviéticassiyel notar que em Panem ndo ha
nada que lembre mais a “excepcionalidade” dos Bsthhidos como nag&o promotora
e protetora da liberdade. Panem parece o pesadeljue pode se tornar um pais
comandado com a forca politica e econémica de unegato da populacdo sobre os 99
restantes.

Distopias comoAdmiravel mundo novo, Fahrenheit 4%l Revolugdo no
futuro sdo imaginadas em sociedades que alcangcaram @asutie uma determinada
época. O pavor de seus autores esta em ver que 85380S podem representar a
derrota da autonomia do ser humano a ponto de-lorivcapaz de decidir o seu
destino. EmJogos Vorazegporém, a sociedade ndo tem nada a ver com arbgaée
de uma utopia, de uma idealizagdo. Pelo contrpamebe-se a completa auséncia de
algum traco que nos ofereca liberdade, mobilidadautonomia.

A leitura do texto de Collins chegou a ser proib@ha certas escolas norte-
americanas. A alegacgdo seria de que ha muita cial&wos embates entre os tributos
durante os jogos. Nao parece muito coerente em a@ego com aquilo que qualquer
jovem consome na internet e na televisdo diariapentis essa seria a justificativa.
Talvez a maior transgressao e incOmoddalgos Vorazeseja mostrar como a ficcéo,
até para jovens adultos e com apelo comercial,p@zcae oferecer um espaco de
manifestacbes sobre as incertezas do futuro nusngo@ tem visto sua seguranca, sua
politica, suas crencas, seus sonhos, suas in8dgjigua integracdo e sua economia se

mostrarem muito mais frageis do que pareciam.
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