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A EXPERIENCIA, O CORPO E A MEMORIA NA ESCOLA - REFLEXOES NO
ENSINO DAS ARTES VISUAIS PARA CRIANCAS

Maristani Polidori Zamperetti1

Resumo

A separacdo corpo e espirito, corpo e mente vivenciada pela cultura ocidental
perpetua a negacdo da corporeidade e de sua expressdao, acompanhando e promovendo a
separacdo e o distanciamento entre 0 observado e o observador, entre 0 Homem e a
Natureza. O corpo, que tem sido esquecido pelos adultos na escola, é objeto de
aprendizagens e conhecimento para as criancas. Contrariando as formas convencionais
educativas, 0 corpo precisa conquistar e ocupar outros espacos escolares,
potencializando a materializacdo de nossos quereres e devires no mundo. Procurando
entender as questdes da corporeidade, da memdria e da Arte na escola realizei
experiéncias de ensino com pesquisa (2007 a 2009), com alunos do Ensino
Fundamental, na disciplina de Artes Visuais, numa escola de Pelotas, RS. Procurei,
através do processo artistico do desenho com giz no chao, possibilitar vivéncias de ser
no espago e ndo de estar nele, como o proposto por Merleau-Ponty (1989). Nas
producdes artisticas que fizeram com o corpo e na forma de atuacdo e movimentacao
corporal no péatio da escola, as crian¢as reafirmaram a proposi¢do do autor. As criancas
se formam no espago psiquico de sua cultura, em contato com as pessoas e com as
propostas pedagogicas que circulam no ambiente escolar. Assim, existindo na
experiéncia, os alunos tornam-se pertencentes a uma determinada cultura produzida no
momento em que efetivamente a experienciaram, de acordo com as relacdes que
estabeleceram entre si mesmos, com os colegas e professora. Apoiando-me em Brandéo
(2008), Josso (2004) e Maturana (2004) almejo refletir sobre as questdes da experiéncia
e memoria, temas considerados relevantes para o questionamento da formacéo docente e

das préaticas de ensino em Artes Visuais.
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A cultura e a religido ocidental perpetuaram a separa¢éo corpo e espirito, corpo e

mente durante muito tempo, afirmando a transcendéncia da alma e a transitoriedade do
corpo. Assim, vivenciamos a desvalorizagdo do corpo pela incapacidade do mesmo em
alcancar as esferas de maior evolucdo ou idealizacdo sO compativeis com as
possibilidades do espirito ou alma. A negacgéo do corpo e de sua expressao acompanha e
promove a separagdo e distanciamento entre o observado e o observador, entre o
Homem e a Natureza. Porém, de acordo com Merleau-Ponty (1989), ninguém age ou se
manifesta fora das possibilidades de atuacdo que a corporeidade implica, pois o corpo é
agente e mantenedor das experiéncias e conhecimentos humanos.
O ser se torna humano nas inter-relagdes. A crianga, por exemplo, tornar-se-a “o ser
humano que sua historia de interaces com a mae e 0s outros seres que a rodeiam
permitir, dependendo de como sua corporeidade se transforme nessas interagdes”
(VERDEN-ZOLLER, 2004, p. 125).

A sala de aula, local tradicional de ensino, € o espa¢co ocupado na maior parte do
tempo por professores e alunos ao longo de suas formacgdes escolares. Sabe-se, porém,
que ndo é somente no ambiente interno da sala de aula que se d&o as aprendizagens e
experiéncias que possibilitam o conhecimento. O corpo, que tem sido esquecido pelos
adultos na escola, é objeto de aprendizagem e conhecimento para as criangas.

Geralmente quando se pensa em corpo e nos assuntos relativos a corporeidade,
fala-se em Educacdo Fisica, &rea especifica de conhecimento escolar. Na escola em
geral, o corpo é compreendido como do pescoco para cima, privilegiando a
intelectualidade e a racionalidade, e parece ser o sentido escolhido e direcionado de todo
o trabalho escolar.

Esquecemos de que, € este corpo-abrigo do sujeito que constréi a ciéncia, a
matematica, a cultura e a politica, que aprende artes e movimenta-se em direcdo ao
conhecimento sensivel, as emocgbes e as aprendizagens de suas aptides e limites.
Parece ndo ocorrer uma compreensdo efetiva do carater pluridimensional do simbdlico
(DURAND, 1989) presente nas manifestagdes artisticas, por exemplo. A tendéncia é
recair na explicacdo 6bvia da serventia de um modo de fazer educativo ou outro,
subvalorizando a intuicdo e a imaginagdo. Contrariando as formas convencionais
educativas, 0 corpo precisa conquistar e ocupar outros espagos escolares,

potencializando a materializacdo de nosso querer e devir no mundo.
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Procurei entender as questfes da corporeidade e da Arte na escola atraves de
uma experiéncia de pesquisa-ensino no 1° semestre de 2007, com uma turma de 4° ano
do Ensino Fundamental, na disciplina de Artes Visuais em uma escola da zona rural® de
Pelotas, RS. A pesquisa-ensino pode ser considerada uma das diferentes possibilidades
de abordagem da pesquisa-acdo realizada no ensino, conforme apontado por Penteado

(2010). Assim, de acordo com a autora, denomina-se pesquisa-ensino a que € realizada

Durante e como ato docente, pelo profissional responsavel por essa docéncia.
Essa atuacdo visa a vivéncia de condutas investigativas na pratica de ensino,
que permitem exercé-lo como um processo criativo do saber docente. [...]
Isso resulta na “docéncia investigativa” que, ao se realizar, propicia um tipo
de relagdo dos alunos entre si, com o conhecimento e com o professor.
(PENTEADO, 2010, p. 36)

Penteado assegura que a pesquisa-ensino leva os envolvidos a busca da
autonomia intelectual e socializacdo do conhecimento, num processo em construgcdo. O
que se pretende conhecer melhor sdo as relacBes surgidas no processo de ensino e
aprendizagem; no meu caso especifico, as vivéncias e possiveis experiéncias ocorridas
no desenvolvimento das atividades planejadas de Artes Visuais. Neste processo
qualifiquei-me como professora-pesquisadora, relacionando-me com dois tipos de agéo
— a acdo docente e a acdo investigadora — ambas pertencentes ao campo do
afetivo/racional/relacional/comunicacional na busca do conhecimento, conforme
apontado por Penteado (2010).

Coletei dados para investigacéo a partir da experimentacdo do desenho com giz
no chéo, envolvendo todos os alunos presentes em uma estratégia grupal, promovendo
as inter-relacbes através da Arte. Através de registros em caderno de campo,
observacdes e fotografias foi possivel, posteriormente, recuperar dados que me
permitiram refletir sobre as vivéncias artisticas das criancas e as minhas proprias
reflexdes e experiéncias de professora-pesquisadora.

O processo de trabalho envolvia formacdo de duplas ou trios: deitando no chao
de cimento do patio da escola e escolhendo uma posicdo corporal, cada aluno
possibilitava ao colega desenhar o seu proprio contorno com giz branco.
Alternadamente, trocando de duplas e/ou trios, deveriam refazer o percurso da linha,
deixando o0s contornos dos corpos desenhados no chd, marcados para o0
prosseguimento do trabalho. A seguir, pintavam e desenhavam detalhes nos corpos

rascunhados. Assim, propunhamos a comecar e recomecar 0s desenhos: ndo havia

? Trabalhei na escola no periodo de fevereiro de 1991 a julho de 2010.
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espaco para o erro, se o resultado ndo fosse do agrado dos alunos, era s6 apagar e
iniciar!

Envolvida no processo cultural escolar mais amplo, a Arte utiliza-se de
vivéncias nas diferentes linguagens, propondo um entrelacamento entre a emocéo, a
expressdo e a racionalidade. Procurei, através do processo artistico, possibilitar
vivéncias de ser no espaco e ndo de estar nele, como o proposto por Merleau-Ponty
(1989). Para o autor, a percepcéo se faz com o corpo e por meio de uma existéncia no
espago-tempo, e ndo apenas pelo corpo ou apenas pela alma ou mente.

Através da narrativa do processo de trabalho artistico vivenciado com as
criancas do 4° ano do Ensino Fundamental, me foi possivel refletir sobre os temas:
memoria e experiéncia, considerando estes possuirem relevancia para a discussdo sobre
a corporeidade e a Arte na escola. Utilizando os aportes tedricos das autoras Brand&do
(2008) e Josso (2004), procurarei discorrer sobre as atividades realizadas pelos alunos e

os questionamentos online® e posteriores ao acontecido.

A memoria — o que ficara em nos?

Observando a atuacdo das criancas nas atividades, percebo que cada aluno é
receptor-produtor-individuo da sua propria narrativa-histéria-verdade e produz
registros de cenas e memorias que compordo o seu futuro acervo imageético e sensorial.
O que permanecera, 0 que serd selecionado para pintar a sua tela subjetiva? As
vivéncias escolares serdo importantes para estes alunos?

Revendo as inUmeras fotos tiradas durante a experiéncia de ensino refleti sobre
as questdes relativas as memorias dos tempos escolares. Pensei: proponho vivéncias
artisticas as criangas as quais eu, como crianca, ndo experimentei! Em especial, uma
delas, me fez pensar sobre a movimentacao do grupo de alunos em relagdo ao trabalho:
varios desenhavam no chdo, alguns em grupo; outros experimentavam o movimento
como mobilizador da espacialidade; alguns alunos somente observavam e ainda outros,
conversavam. De qualquer forma, ndo havia espaco para a indiferenca, mobilizando os
sentidos e propondo formas de atuacéo espacial diversas dos espacos internos da sala de

aula. Era interessante observar que apesar da liberdade espacial, todos estavam

* Questionamentos presentes em registros do caderno de campo feitos na ocasi&o da atividade e reflexdes
posteriores, baseadas na memoria.
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concentrados e atentos ao trabalho. Assim, verifiquei que o trabalho proposto estava
provocando interesse e possibilitava formas diferentes de conhecer e aprender.

De acordo com Brandao (2008, p. 10), “sem necessidade de motivagao,
interesse, ou afetados por diferentes fatores externos, e que envolvem niveis variados de
emocdo, o processo de conhecimento fica incompleto”. Percebo que ocorriam processos
de aprendizagem vivenciados pelas criancas e ainda desconhecidos por mim.

Mas, o que ficard das descobertas realizadas pelos alunos no chdo da escola?
Para Brandao (2008, p. 10), o que nos mobiliza, surpreende ou impacta, “pode ser
incorporado como conhecimento e aprendizado”, ficando consolidado e podendo ser
recuperado atraves da memdaria. Ainda assim, 0s processos que envolvem a formacao de
memorias e 0 esquecimento sd0 0S mesmos, e 0 nosso desejo de lembrar ndo é
determinante neste caso.

O que foi deletado ou selecionado? O que foi desenhado, apagado ou né&o-
desenhado? No papel branco ou no chdo a inten¢do do que ainda ndo aconteceu: o que
vou desenhar? Sdo perguntas silenciosas das criangas, provavelmente geradas da
expectativa da professora.

As imagens no chéo da escola podem ser consideradas uma conversa sem fim,
na qual “eu e o(s) outro(s), reconstru[imos] uma rede de relagdes e significados a partir
de tudo o que somos, sabemos e fazemos e, principalmente, no desvelamento desse
processo de construcdo” (BRANDAO, 2008, p. 48). E por que ndo dizer, reconstruimos
também teias relacionais a partir do que ainda se esté por fazer. No devir, em um futuro-
hoje, criangas constroem lembrangcas de momentos vivenciados [ou ndo] na escola. Os
desenhos ndo feitos, as palavras ndo ditas — serdo mentiras, ficcBes, devires? Quais 0s
espacos expressivos ocupados pelas criancas no chdo da escola?

Nos espacos de criacdo coletiva surgem diversos personagens que se identificam
ou ndo com seus produtores. S&o representacOes de seus corpos, mesmo que n&o
evidenciem semelhancas formais. Representacdes sensiveis, imaginadas, que
transcendem a propria extensdo da sua corporeidade e memdria corporal. A memoria,
presente na elaboracdo do desenho no chao, é posta na questdo: de onde vim? E por que
ndo: quem é o personagem desenhado, quem sou eu? como propde Branddo (2008) no
titulo do livro referenciado. Perguntas que parecem ser muito profundas para as
criangas, mas quem nunca se perguntou sobre isso? O que ndo se fala, o que ndo se

pergunta também é presenca. O ndo-dito esta no olhar que ndo quer ver — e se ver.
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A experiéncia — poténcia com, no e atraves [d]o outro

O desenho pode ser visto como uma narrativa de si no corpo humano da escola.
Em diversas situacdes as criancas sempre estdo desenhando e assim, expressando ideias
e sentimentos. Tudo passa pelo corpo, como sensacdo e imaginacdo, na ponta dos
dedos, o desenho afirma a presenca da corporeidade na vida.

No chdo, as criangas posicionam-se para a memoria fotografica. A fotografia,
impressdo que sera feita em papel sensivel nos fara lembrar — e me lembra de um tempo
atras e da experiéncia — sempre espantosa, da suspensdo automatica da posicdo cadeira-
classe-quatro paredes e a vinda para o chdo do patio. Naguele momento o desconhecido
tem espaco no processo formativo, em “um entrecruzamento entre a experiéncia
construida a priori e a experiéncia construida a posteriori” (JOSSO, 2004, p. 53),
perturbando o nosso campo conhecido de atuacgéo e visao.

Assim, se para as crian¢as a vivéncia artistica bastava como forma de expressao,
para os que circulavam pelo ambiente ndo. Ouvi afirmacgdes de colegas: vocé ndo acha
que estéd gastando giz demais, a diretora ndo vai gostar... Ou ainda: ihhh, os pais ndo
vao gostar quando chegarem com as roupas sujas! Entendo que, para o senso comum,
giz é para ser utilizado no quadro-negro [que é verde!]. Porém, ndo percebi
questionamentos maiores sobre a razdo e/ou objetivo da vivéncia e conclui que o
trabalho com a corporeidade e a Arte na escola é ainda um fato perturbador para um
cenario que pretende ser neutro, asséptico e disciplinador.

Sei que, vista de uma forma linear e talvez superficial, as aulas de Arte podem
“ser interpretadas como atividades sem objetivos, pouco estruturadas e abertas a
diferentes expressoes de indisciplina”, como aponta Garcia (2008, p.06) em seus
estudos sobre criatividade e indisciplina nas aulas de Arte. Esse possivel clima de aula
livre, ou de aula ludica com uma bagunca pedagdgica, pode ser confundida com certas
préaticas de ensino na perspectiva da livre expressdo, ideia apresentada pelo mesmo
autor. Nao foi a intencdo do trabalho. Mas a partir das observagGes dos colegas,
perguntei-me, enfim, se podem ocorrer experiéncias em um ambiente que parece ser,
muitas vezes, ndo-reflexivo para os que nele atuam.

Desta forma, penso ser importante refletir sobre a experiéncia e 0s processos

relacionados com a formacdo docente. Sera possivel a formacdo sem viver a
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experiéncia? Ou, toda a formacao inclui ou pensa sobre a experiéncia? Qual a influéncia
dos processos reflexivos para formacao docente e posterior atuacao?

Falamos muito de experiéncia: é aquela situacdo pela qual passamos, € aquilo
gue nos atravessa, é 0 que nos propdem 0s outros e as situacdes, é a vida que da e quem
tem mais anos de idade, mais a tem. E a experiéncia como rito de passagem de um
estado para o outro, € aquilo que é s6 nosso [nem que seja por alguns minutos] e
também é o que pode ser compartilhado. E o que experimentamos, e como 0 termo esta
citado no dicionério de forma paradoxal: € uma forma de conhecimento ndo-organizado,
uma sabedoria, mas também uma forma de conhecimento sistematizado, especifico, que
se adquire com a pratica (HOUAISS, 2001). O comum do dia-a-dia, 0 senso aceito, € a
experiéncia que nos forma e transforma. E parece que todos entendem isso. Porém, tudo
que parece estar muito claro pode propor o questionamento...

O espaco da experiéncia é a area de aparecimento e concretizacdo das ideias,
como proposto por Benjamin (1994). As ideias surgidas por meio da experiéncia serdo
compreendidas pela reflexdo através de formas narrativas emitidas pelo sujeito. Em
decorréncia disso acontecera a comunicacdo de saberes ilimitados e repletos de
poténcia, a experiéncia, a Erfahrung. Assim, a vivéncia refletida torna-se experiéncia.
Parte-se sempre das ideias, elas sdo a origem propositora para se comegar 0 NOvVo, pois
elas ndo se repetem, produzindo novos e interminaveis sentidos.

Benjamim (1994) faz distincdo entre dois tipos de experiéncia: a experiéncia
genuina, a Erfahrung e a vivéncia, a Erlebnis. Para o pensador, a experiéncia auténtica
se da necessariamente no e pelo coletivo, podendo ser transmitida, comunicada, gerando
a tradicdo — diversos saberes derivados do conhecimento sensivel e racional.

A experiéncia genuina deriva num processo gradual de amadurecimento
humano, que preserva gestos, acdes, movimentos de expressao individual em uma
tessitura de significantes grupais, em relacdo. Ela se da num periodo atemporal, um
tempo sem tempo, capturando o que ha de incessante no efémero. A experiéncia implica
em mudanca, escolha, suspensdo em relacdo a algo que se faz, se pensa ou se vive.
Portanto, o tempo da experiéncia € distinto do tempo da vivéncia comum, onde se
retorna sempre a0 mesmo ponto. A vivéncia finda sua acdo no mesmo momento em que
se da, assim, significado algum pode ser capturado nesta atividade (BENJAMIM, 1994).

Na busca de apropriagOes significativas para o termo, Larrosa afirma que “ex-

per-ientia significa sair para fora e passar através. Erfahrung tem a mesma raiz de
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Fahren, que se traduz normalmente por viajar” (2002a, p.141, grifos do autor). A

experiéncia é o que

Nos passa, 0 que nos acontece, 0 que nos toca. Ndo 0 que se passa, ndo o que
acontece, ou 0 que toca. A cada dia se passam muitas coisas, porém, ao
mesmo tempo, quase nada nos acontece. Dir-se-ia que tudo 0 que se passa
estd organizado para que nada nos aconteca. (LARROSA, 2002b, p.21).

Se a experiéncia envolve o acontecimento e este escapa a ordem das causas e
dos efeitos, 0 que se pode fazer é providenciar condi¢bes de possibilidade para que a
experiéncia se faca. Porém, nada € garantido, o que pode ser experiéncia para um, pode
ndo ser para o outro. Vivenciamos esta situacao na nossa vivéncia docente e na relacao
com os alunos. Por vezes, segundo Larrosa (2002a, p. 143), “a pedagogia se converte na
realizacdo de uma sequéncia previsivel de desenvolvimento, no processo evolutivo de
um sujeito psicologico e abstrato”, buscando um modelo de aprendizagem natural
(grifos do autor). Assim, a vivéncia do desenho-pintura explicitada no chdo da escola
com os alunos constituiu-se em total imprevisibilidade no espaco cultural escolar, e
portanto, sujeito a negacdo pedagdgica, tal qual é considerado o corpo, que é também
negado e negligenciado pela maioria.

Josso (2004) considera significativo o processo de elaboracdo de experiéncias
vivenciais. Para a autora, as experiéncias vivenciais incluem a vivéncia e a provocacao
da experiéncia pela posterior reflexdo sobre o ocorrido. A vivéncia apresenta trés
modalidades de formacao experiencial que permitem distinguir as experiéncias feitas a
posteriori das feitas a priori; buscam a reflexdo e a organizacdo de significados
existenciais para um conjunto de experiéncias que podem se caracterizar dos seguintes
modos:

a) “ter experiéncias” € viver situacdes e acontecimentos durante a vida, que
se tornaram significativos, mas sem té-los provocado.

b) “fazer experiéncias” sdo as vivéncias de situagdes e acontecimentos que
nés proprios provocamos, isto é, somos ndés mesmos que criamos, de
proposito, as situa¢Oes para fazer experiéncias.

c) “pensar sobre as experiéncias”, tanto aquelas que tivemos sem procura-las
(modalidade a), quanto aquelas que nés mesmos criamos (modalidade b).
(JOSSO, 2004, p.51).

Assim, a autora reafirma a necessidade de questionamento sobre as experiéncias,
buscando, através da reflexdo, uma organizacdo pessoal das vivéncias no sentido de
ampliar a conscientizacdo, a autonomia e a responsabilidade — qualificagdes que se

inserem nos complexos processos de conhecimento, aprendizagem e formacéo docente.
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Para Larrosa (2002b), a experiéncia ndo pode ser evitada e ninguém pode
aprender com a experiéncia de outro, a ndo ser que ela possa ser reatualizada e revivida
pelo proprio sujeito, através de uma estreita conexdo empatica. A experiéncia € um
saber colado no individuo que a viveu. Assim, o saber da experiéncia nao esté fora de
quem passou por ela, pois necessita de alguém que a vivencie e expresse de forma
singular, ética e estética. O saber da experiéncia é finito e tem relagdo com o
amadurecimento particular do individuo. E um saber particular e subjetivo,
relativizando as vivéncias e acontecimentos (LARROSA, 2002a).

As experiéncias sdo significativas, na visao de Josso (2004), em relagcdo aos
questionamentos que sobrevém a narrativa de formacéo; e, falar das experiéncias
formadoras €, de certa forma, contar a si mesmo a propria historia, na qual algumas
vivéncias tém maior importancia que outras. Desta forma, a autora propde a utilizacéo
do termo vivéncia particular no lugar do que comumente chamamos experiéncia. As
vivéncias atingem o nivel de experiéncias no momento em que ha um trabalho reflexivo
sobre 0 que aconteceu ou sobre o que pdde ser sentido e percebido pelos sujeitos
envolvidos na reflexdo. Para tanto, Josso apresenta um questionamento sobre o que o
sujeito faz com as experiéncias cotidianas do sono e do sonho. Questiona-se a autora:
“se cada um de nos faz a experiéncia, no sentido comum do termo, do sono e do sonho,
quantos dentre nos efetua um trabalho sobre a sua atividade onirica e o papel do sono na
sua vida de ser humano?” (2004, p.48, grifos da autora)

Aproveitando a indagacdo da autora questionamos: se cada um de nés vive a
experiéncia de sala de aula, como professores, quantos dentre nos efetuam algum
trabalho de reflexdo sobre o que 1a acontece? Qual a reverberacdo dessas experiéncias
individuais no &mbito escolar?

Josso (2004), referindo-se as narrativas de formacdo docente e a relacdo destas
com a experiéncia, assinala que as experiéncias “contam nao o que a vida lhes ensinou,
mas o que se aprendeu experiencialmente nas circunstancias da vida” (p.43). Para a
autora, as experiéncias formadoras sdo aquelas que alimentam a autoconfianca ao
mesmo tempo em que trazem questdes, dlvidas e incertezas para quem as vivencia.
Comportando uma articulagdo consciente entre atividade, sensibilidade, ideias e afetos,
a experiéncia formadora pode ser considerada, também, como uma experiéncia de

transformacéo

Das nossas identidades e da nossa subjetividade [de formas] tdo variadas que
a maneira mais geral de descrevé-las consiste em falar de acontecimentos, de
atividades, situacGes ou de encontros que servem de contexto para
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determinadas aprendizagens. (JOSSO, 2004, p.44).

Para Branddo (2003), a experiéncia € mais existencial do que epistemologica, €
mais vivéncia do que ciéncia. Experiéncia tem a ver com vivéncia consciente, situagdo
esta mais profunda do que um experimento controlado. O autor faz a diferenciacéo entre
uma experiéncia programada, geralmente considerada cientifica e uma experiéncia
vivenciada, propria da pesquisa da vida. Considera que a experiéncia, fundadora da
propria investigacdo cientifica, deve extrapolar o sentido imediato da palavra,
lembrando que o “oficio da pesquisa ¢ bem mais aquilo que se vive em um continuum
de vidas dedicadas a construir mundos sociais por meio da criacdo solidaria de saberes,
do que algo que [simplesmente] se faz” (BRANDAO, 2003, p.18).

As narrativas de formagdo docente construidas a partir da reflexdo sobre as
experiéncias singulares dos professores, ainda que extremamente particulares, podem
encontrar ecos dentro dos grupos de docentes, na medida em que 0S sujeitos se
identifiguem no conjunto de experiéncias. Assim, podem se constituir em praticas
pedagogicas de si (LARROSA, 2000), visando a transformacdo do sujeito e de suas
realizacOes profissionais.

Larrosa (2000), apoiando-se em Foucault (1984) refere-se a experiéncia de si

como o resultado
De um complexo histdrico de fabricacdo no qual se entrecruzam os discursos
que definem a verdade do sujeito, as praticas que regulam seu
comportamento e as formas de subjetividade nas quais se constitui sua
propria interioridade. E a prdpria experiéncia de si que se constitui
historicamente como aquilo que pode e deve ser pensado. (LARROSA, 2000,
p.43).

O autor propBe que as experiéncias de si sejam transmitidas e aprendidas, pois
fazem parte da historia e da cultura. Desta forma, Larrosa entende que a educacao,
“além de construir e transmitir uma experiéncia objetiva do mundo exterior, [deveria]
construi[r] e transmiti[r] também a experiéncia que as pessoas tém de si mesmas e dos
outros como sujeitos” (2000, p.45, grifos do autor). Para tanto, o autor considera que as
praticas pedagdgicas ndo sejam somente um espaco de possibilidades favoraveis para
que as pessoas desenvolvam formas de relagdo consigo mesmas, mas também sejam
espacos de producdo, desenvolvimento e mediacdo de conflitos e/ou restauracdo da
relagdo distorcida consigo mesma.

Assim, a vivéncia, formagdo e transformacgdo da préatica docente depende da

modificacdo da forma pela qual os professores construiram sua identidade pessoal em
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relacdo a seu trabalho profissional (LARROSA, 2000). A pratica docente constitui-se,
assim, de questdes existenciais que colocam em xeque as experiéncias pelas quais 0s
profissionais passam em seu ambiente social mais amplo, mas principalmente no seu
microuniverso particular. Gerando conflitos, estes questionamentos ocasionam
transformacoes pessoais atraves da modificacdo das relagdes da pessoa consigo mesma.
Articulando as duas fungbes ao mesmo tempo, docéncia e pesquisa, penso ter vivido o
que Josso chama de experiéncia formadora, que implica “uma articulagdo
conscientemente elaborada entre atividade, sensibilidade, afetividade e ideagao” (2004,
p. 48). No caso das criangas, provavelmente ndo ocorreu da mesma forma, visto na

perspectiva da autora.

[In] conclusbes — alguns apontamentos sobre a vivéncia e a experiéncia na
escola

As vivéncias infantis produziram momentos culturais e descobertas diversas do
mundo adulto escolar. Como afirmam Maturana e Verden-Zoller (2004, p. 23) “ndo se
ensina as criangas 0 espaco psiquico de sua cultura — elas se formam nesse espaco” em
contato com todas as pessoas que circulam no ambiente escolar e as propostas
pedagdgicas. A ideia dos autores vém ao encontro de Merleau-Ponty (1989), quando
propOe que existamos no espaco-tempo. Assim, existindo na experiéncia, os alunos
pertencem a uma determinada cultura construida no momento em que efetivamente
vivem, de acordo com as relagcdes que estabelecem entre si mesmos, com 0s colegas e
professores.

A condicdo de uniformizagdo a qual somos submetidos dentro dos espacos
escolares colabora para levar-nos a comparar o corpo a um objeto fisico do mundo,
esquecendo-nos das qualificacBes que superam a pura condicdo fisica. Acostumados
com a homogeneizacdo da arquitetura escolar, da posi¢do de classes sempre-a-mesma,
esta experiéncia de ensino proporcionou um choque com a subjetividade do outro — um
sujeito infantil. Assim, em siléncio pensaram [ou ndo]: o que devo aqui desenhar, o que
esperam de mim, quem é o colega, posso toca-1o?

Usando o giz branco descartado pelos professores, escrevendo na areia, riscando
paredes e portas, mas também, imobilizando-se frequentemente nas classes, as criangas
vivenciam sua corporeidade e cultura na escola. Maturana e Verden-Zoller (2004, p.

228) consideram que a consciéncia individual da crianga surge “com o desenvolvimento
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de sua consciéncia corporal, quando ela aprende seu corpo e 0 aceita como dominio de
possibilidades, ao aprender a viver consigo mesma € com os outros na linguagem”.
Penso que o processo vivenciado pelas criangas do 4° ano p6de contribuir para o seu
desenvolvimento corporal e criatividade expressiva.

As vivéncias sdo registradas de forma efémera com o giz e serdo retomadas no
chdo da escola, tantas vezes puderem ser repetidas. Vivéncias que ja sdo outras, re-
instigadas e re-elaboradas, construidas em um tempo posterior. Qualquer superficie
pode ser usada para desenhar e os espacos dedicados convencionalmente ao desenho
como as folhas brancas e os cartazes, foram substituidos pelo chdo de cimento, de
textura totalmente diferenciada do papel, propondo igual investimento grafico/motor do
desenho com giz no chdo aspero. O giz de quadro em contato com a dgua virou uma
tinta instantanea na méo das criancas. Assim, 0 que era para ser s6 desenho, virou
desenho-pintura.

A condicdo livre do movimento e da expressao corporal tem sido esquecida
pelos adultos na escola, porém € utilizado como forma de conhecimento e expressao
para as criancas. Esquecemo-nos dos tempos de crianca e negamos aos alunos a
possibilidade da experiéncia. Assim, adultos, na condi¢do de professores “[...]
esquecemos para poder pensar, esquecemos para nao ficarmos loucos; esquecemos para
poder conviver e para poder sobreviver’ como afirma Izquierdo (2004 apud
BRANDAO, 2008, p. 11) e acrescento, esquecemos para ndo sofrer com as memorias
que nos afrontam a cada dia. A negagdo da nossa prépria experiéncia repercute na
negacdo da experiéncia do outro. N&o passar pela experiéncia é uma forma de nédo
lembra-la. Onde ficou a memdria dos tempos escolares da infancia em n6s?

O corpo, agente e portador de conhecimento (MERLEAU-PONTY, 1989),
corpus da memoria e reminiscéncia de algo que se quer conhecer é campo-escolar
esquecido e ndo-valorizado. Um ndo-dito permanente em nds: sabemos e podemos ou
ndo falar — mas ali jaz, a lembranca do que nunca aconteceu, do encontro em direcao a
si mesmo nao realizado. Ficardo na minha memdria as turmas que ndo passaram pelas
vivéncias. A nao-vivéncia faréa diferenca em suas vidas?

“Ir a0 encontro de si visa a descoberta e a compreensdo de que viagem e viajante
sdo apenas um” (JOSSO, 2004, p. 58), assim quando cenas e memorias individuais
tornam-se sujeitas ao desvelamento, percebe-se que viagem e viajante nada sdo sem a
memoria de quem as viveu. Os desenhos no chdo séo as pequenas viagens que duraram

certo tempo na vida das criancas do 4° ano. Os caminhos, 0s percursos escolhidos pelas
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mé&os que desenham remontam a vivéncias e ideias anteriores e que, naquele momento,
produzem memorias graficas, quase que instantaneas, porém sempre efémeras. Um
vento, uma chuva, um pé que apaga o desenho, a vassoura que vai limpar o pétio
acabard por evanescer as lembrangas. S&o criangas na busca da viagem e de um
caminho, sdo viajantes e produtores de memorias na condicdo de atores da sua
existéncia.

No caminhar para si (JOSSO, 2004) a tomada de consciéncia que podemos ter
em relagdo ao que fomos e ao/no que estamos nos tornando — subjetividades em
exercicio — depende de certa liquidificacdo dos conhecimentos e informagfes que nos
assola em tempo real, mas também da historia-verdade-reminiscéncia. Se somos aquilo
que lembramos e esquecemos, quem tera o direito ao resgate da caixa-preta das
memadarias experienciais?

No brilho eterno de uma mente sem lembrancas* a existéncia de um corpo que
marca 0 espaco e € marcado por ele. Queremos perpetuar as memdrias dos tempos
escolares? Quais os olhares que nos propdem indagacdes no ambiente escolar — 0s
colegas, a direcdo, a coordenacdo pedagdgica ou o governo? Os olhares enclausuram,
apagam ou fazem de conta de que aquilo que vejo ndo existe. Para que viver as
experiéncias se elas ndo podem existir dentro de n6s? Qual o espa¢o no corpo da escola
para as experiéncias dos alunos e professores? Teremos memoria dos tempos [néo]
vividos?

Observo e concluo: sdo mais perguntas e indagagdes que respostas. Porém, nas
nossas vivéncias e experiéncias individuais co-existimos em contextos inter-relacionais.
E sempre surgem questdes a serem respondidas nas relacdes didrias: com os colegas,
alunos e o0s conhecimentos escolares. Nas inter-relacbes cotidianas vivenciamos
momentos culturais e sociais que propdem o caminhar para si de Josso (2004).

Nos contextos experienciais de interacfes e transagdes conosco estdo presentes
os referenciais socioculturais (JOSSO, 2004). A escola, representante ficticia da ordem,
precisa arregimentar 0s corpos experienciais para se sentir viva. No tempo acelerado do
consumo, parece ndo existir tempo disponivel para a vivéncia experiencial na escola.

Para Wiggers (2008, p.76), a cultura midiatica contemporénea espetaculariza o
corpo, vendo-o somente do pescoco para baixo, ao contrario do que tem feito a escola.

Porém, as visdes sdo opostas s6 na aparéncia. Tanto o corpo disciplinado como o corpo

* Referéncia ao filme de titulo homénimo de enredo ficcional onde ha a possibilidade de tratamento para a
eliminacdo de memorias indesejaveis. Titulo original: Eternal Sunshine of the Spotless Mind.
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espetacularizado sdo vertentes da mesma concepg¢do, proporcionando resultado
semelhante: o corpo sem expressdo. A autora sugere que a Arte e a pesquisa na area
podem se constituir num espaco de reconstrucdo das imagens de corpos idealizados,
permitindo que “as criangas desenhem outras corporeidades como parte de sua propria
cultura” (p.77), dando-lhes condicOes de participagdo como protagonistas na atividade

investigativa e social.

EXPERIENCE, BODY AND MEMORY IN SCHOOL - REFLECTIONS ON
THE TEACHING OF VISUAL ARTS FOR CHILDREN

Abstract

The separation of body and spirit, body and mind experienced by western culture
perpetuates denial of embodiment and expression, following and promoting the
separation and estrangement between the observed and observer, between Man and
Nature. The body, which has been forgotten by the adults at school, is the object of
knowledge and learning for children. Contrary to conventional educational forms, the
body needs to take and hold other school spaces, increasing the materialization of our
desires and possibilities of becoming the world. Trying to understand the issues of
embodiment and the Arts at school realized experiences of teaching with research
(2007-2009), with students of elementary school of Pelotas, Brazil, in the discipline of
Visual Arts. | looked through the artistic process of drawing with chalk on the floor,
enabling experiences of being in space and not being in it, as proposed by Merleau-
Ponty (1989). In the artistic productions that have made the body and the manner of
acting and body movement in the schoolyard, children have reaffirmed the proposition's
author. Children are formed in the psychic space of their culture, in touch with people
and with pedagogical proposals circulating in the school environment. Thus, there is the
experience, students become belonging to a particular culture produced at the time
actually experienced it, according to the relationships established among themselves,
peers and teacher. Supporting me in Brand&o (2008), Josso (2004) and Maturana (2004)
long to reflect on the questions of experience and memory, issues considered relevant to

the question of teacher education and teaching practices in visual arts.

Keywords: Visual Arts; Children; Body; Culture; Experience.
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