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RESUMO

O artigo analisa praticas desenvolvidas no bloco afro Il1é Aiyé, de Salvador/BA, e examina como essa instituicdo se constitui
como espaco educador e antirracista. Apresentamos a trajetoria do bloco, descrevemos algumas de suas acgdes e
analisamos os saberes que se constroem a partir de uma delas: a eleicdo da chamada Deusa do Ebano. Baseados
principalmente em entrevistas realizadas com Deusas — mulheres negras eleitas para representar o Ilé Aiyé —, tomamos
como central a nocdo de Movimento Negro Educador. Nossas discussdes sugerem que sdo construidos saberes nas praticas
cotidianas do Ilé Aiyé em diferentes campos, fazendo emergir um processo de transformagao social.
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ABSTRACT

The article analyzes practices developed in the Afro block I1é Ayé (Salvador/BA) as well as examines how this institution
constitutes itself as an educational and antiracist space. We present the trajectory of the block, describe some of its actions,
and analyze the knowledge that is built from one of them: the election of the so-called Ebony Goddess. Based mainly on
interviews with Goddesses — black women elected to represent 116 Ayé —, we take the notion of Educator Black Movement
(Movimento Negro Educador) as central. Our discussions suggest that knowledge is built within I1& Aiyé daily practices in
different fields, giving rise to a social transformation process.

Keywords: Learning; Emancipation; Black Movement Educator.

RESUMEN

El articulo analiza précticas desarrolladas en el bloque afro 11& Aiyé, de Salvador/BA, y examina como esa institucion se
constituye como espacio educador y antirracista. Presentamos la trayectoria del bloque, describimos algunas de sus
acciones y analizamos los saberes que se construyen a partir de una de ellas: la eleccion de la llamada Diosa del Ebano.
Basandonos principalmente en entrevistas con Diosas — mujeres negras elegidas para representar a llé Aiyé —, tomamos
como central la nocion de Movimiento Negro Educador. Nuestras discusiones sugieren que se construyen saberes en las
practicas cotidianas de Ilé Aiyé en diferentes campos, dando lugar a un proceso de transformacion social.

Palabras clave: Aprendizaje; Emancipacion; Movimiento Negro Educador.
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INTRODUGAO

A Associagao Cultural Bloco Carnavalesco l1é Aiyé é uma instituicdo da cidade de
Salvador/Bahia que desenvolve diferentes agdes sociais com vistas a afirmacdo da negritude. Na
cidade com maior numero de pessoas negras fora do continente africano, o I1&, ao longo de mais de
quatro décadas, tem participado decisivamente de um processo de mudanca de mentalidades em
que sao politicamente negociadas outras possibilidades de existéncia para as negras e negros
(ALMEIDA, 2010).

O processo de escravizagdo de mulheres e homens negras e negros violentamente trazidos
ao pais marcou decisivamente a constituicdo da populagao brasileira e ainda ecoa fortemente em
suas diferentes relagdes sociais. E notavel a especificidade da experiéncia racial no Brasil, pais que
recebeu o0 maior nimero de escravizados da Africa e o Ultimo do Ocidente a abolir a escravidao. Sao
diversas as areas nas quais é possivel reconhecer as marcas do processo de escraviddo e do
racismo persistente. Nesse contexto, o llé Aiyé atua na luta pela igualdade racial e preserva e
difunde a cultura afro-brasileira a partir de diversos recortes.

No presente artigo, analisamos as praticas desenvolvidas no Ilé Aiyé e o modo como essa
instituicdo se efetiva como espaco educador e antirracista. Em primeiro lugar, apresentamos a
trajetdéria de constituicdo do Ilé e descrevemos as acOes pedagogicas que desenvolve, tendo por
base pesquisa bibliografica e documental. Por fim, aprofundamo-nos em uma das acdes
desenvolvidas pelo bloco: a eleicdo da Deusa do Ebano. Para tanto, analisamos trechos de
entrevistas realizadas durante pesquisa de doutorado em andamento® sobre esse concurso.

Partimos da premissa de que a Associacdo Cultural Bloco Carnavalesco I1é Aiyé, em suas
acées cotidianas, integra o que pode ser denominado de Movimento Negro Educador (PAULA,
2021). Gomes (2017) desenvolve a nocdo de Movimento Negro Educador a partir da compreensao
de que tal movimento social tem papel fundamental na produgéo de saberes emancipatdrios no que
se refere & questdo racial no Brasil. Com fins analiticos, a autora divide esses saberes em: i)
identitarios, ii) politicos e iii) estético-corpéreos. Essas categorias guiam as andlises que se

seguem sobre as aprendizagens que emergem no contexto do Ilé Aiyé.

O BLOCO AFRO ILE AIYE

4 Pesquisa em desenvolvimento no 4mbito do Programa de Pds-Graduac3o Interdisciplinar em Estudos do Lazer
da Universidade Federal de Minas Gerais. A pesquisa toma a aprendizagem como parte das praticas sociais e a
etnografia como abordagem conceitual-metodoldgica e busca conhecer e explorar os processos de
aprendizagem nos e dos corpos dangantes de mulheres negras no contexto do bloco Afro IIé Aiyé. As entrevistas
formam parte do corpo de analise, somando-se ao caderno de campo, que, articulados com as experiéncias
vividas em campo, visam a producdo de um registro etnografico que tem como eixo condutor as mulheres e suas
praticas cotidianas de danca. As entrevistas foram realizadas no primeiro periodo de inser¢do no campo, de
dezembro de 2020 a margo de 2021, em locais escolhidos pelas entrevistadas, gravadas em audio e,
posteriormente, transcritas e submetidas a aprovagdo delas. Optamos por apresentar os trechos de entrevistas
com as respectivas marcas de oralidade, ndo realizando, portanto, corre¢des gramaticais nas mesmas. O projeto
da referida pesquisa foi submetido a apreciacio do Comité de Etica em Pesquisa (CEP-UFMG) e obteve

aprovacdo mediante o parecer n°® 4.684.225.
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O 1lé Aiyé fez seu primeiro desfile no carnaval de Salvador de 1975, tendo surgido em
novembro do ano anterior. Sua criacdo deu-se a partir da reunido de jovens de bairro periférico da
capital baiana (Curuzu) que, segundo um de seus fundadores, ja participavam conjuntamente de

outras praticas culturais:

eu costumo dizer que o Ilé ndo nasceu assim de um estalo de dedos, nédo foi retornando do
carnaval que nds paramos assim pra conversar e reunirmos--- Nao, antes do surgimento do Ilé
acontecia assim uma série de atividades assim--- nds jovens, no grupo de jovens aqui do
Curuzu e outros préximos aqui do entorno, vem de longo tempo isso, né-:- (Entrevista do
Diretor do l1& Aiyé)

O nascimento do Ilé e o desenvolvimento de suas acdes deram-se em estreito dialogo com
o candomblé: “E preciso confirmar a existéncia do I1é Aiyé como heranca do terreiro® I1& Axé Jitolu,
pois a permissao para a criagdo do ‘mundo negro’, a casa do &, foi dado pela Yalorixa® Mae Hilda
Jitolu” (MOREIRA, 2013, p.35). Foi no barracado desse terreiro, como é comumente denominado o
espago comunitario nos candomblés, que reunides foram realizadas, roupas foram confeccionadas
e muitas outras acdes do bloco comegaram a desenvolver-se’ para além do carnaval.

Mae Hilda, que além de lider espiritual do terreiro € mae carnal de alguns dos fundadores
do bloco, foi central para o llé Aiyé desde a sua fundacéao até o ano de 2009, quando faleceu. Em
1975, quando o bloco desfilou pela primeira vez, Mae Hilda, com receio de possiveis repressoes da

ditadura militar que entédo vigorava, acompanhou todo o cortejo.

entdo minha mae falou que ela ia também com a gente e que se a gente ia ser preso, ela ia
ser presa também. E assim ela fez, ela foi com--- Ela vestiu uma calca, vestiu uma bata
estampada que ela tinha, ndo era nem com o mesmo tecido que o nosso, botou o turbante na
cabeca e foi na frente do bloco la. A gente |a e ela andando com a gente. E n6s costumamos
dizer assim que em plena ditadura nds tivemos uma seguranca privilegiada, que nos tivemos
durante todo percurso do ilé:-- Nos tivemos, ndés fomos acompanhados de longe pela policia
militar. O Ilé desfilando na frente e a policia militar, o pelotdo seguindo para ver se tinha
alguma normalidade. Entdo depois, com o passar do tempo diziamos “rapaz, nos tivemos uma
seguranca privada, particular’ porque ninguém podia se aproximar da gente. Porque a policia
tava ali para reprimir, achando que nos iamos para rua para fazer bagunca e, na verdade, néo.
Nos fomos levar alegria, levar festa. (Entrevista concedida a pesquisadora pelo Diretor do 11&
Aiyé)

Desde entéo, a saida do llé no carnaval foi sempre acompanhada pelas bencaos de Mae
Hilda.® O bloco desfila nas ruas no centro de Salvador, mas o inicio do desfile se da na frente do
terreiro, onde € realizado um ritual de protecao. Nas palavras da propria Yalorixa, “séo rituais a
base de pombos brancos que eu solto, é o grito da paz e da misericdrdia para cobrir a cabeca de
todos e levar a protecao, séo pipocas bem alvinhas, milho branco cozido”. (ILE AIYE, s/d, p.17)

Se nos primeiros anos os instrumentos utilizados eram emprestados por outros blocos da

cidade, com o passar do tempo e o crescimento do numero de participantes, a estrutura do bloco

5> Forma como geralmente se denomina o local onde ocorrem os ritos do candomblé.

6 Lideranca espiritual que conduz e comanda o rito do candomblé.

7 A escola M3e Hilda e o desfile para eleicdo da Deusa do Ebano também se iniciaram nesse espaco. Adiante
essas agdes serdo detalhadas.

8 Com a morte de M3e Hilda, em 2009, sua filha assumiu a funcdo de lider espiritual do terreiro e também a
conducéo dos rituais relativos a saida do Ilé Aiyé.

Reflexdo e Agdo [ISSN 1982-9949]. Santa Cruz do Sul, v. 31, n. 1, p. 88-102, jan./abr. 2023.
https://online.unisc.br/seer/index.php/reflex/index



APRENDIZAGEM E EMANCIPACAO NO ILE AIYE: UMA ANALISE A PARTIR DA EXPERIENCIA DAS DEUSAS DO EBANO 91

foi-se consolidando. Segundo o presidente e também fundador do Ilé, Antonio Carlos Vovd, no
primeiro ano, o bloco saiu com cerca de cem pessoas; no segundo, com cerca de quatrocentas; e
do terceiro ano em diante, o numero de participantes nunca foi menor do que mil. (SODRE et. al,
2014).

Para além do crescimento do numero de participantes no carnaval, a expansao do bloco
também se deu com a implementacao de outras acées ao longo do ano e com sua transformagéo
em associacao cultural no ano de 1986. Em 1989, a prefeitura de Salvador reconheceu a associagéo
como uma entidade de utilidade publica (ILE AIYE, 1994). Nesse processo, o lIé foi configurando
sua missao social e estruturando propostas de agao. “O Ilé ndo mais se resume a um bloco, em que
pese este ser considerado seu maior produto de expressédo cultural. O llé, atualmente, se
compreende como uma entidade, uma instituicdo, que preserva a cultura negra por multiplos
recortes (---)” (FERREIRA, 2009, p.95)

ILE AIYE COMO MOVIMENTO NEGRO EDUCADOR

A partir de diferentes acdes culturais, educativas e politicas, o I1é Aiyé consolidou-se como
importante referéncia da luta antirracista. Optamos por analisa-las a luz do que Nilma Lino Gomes
(2017) denomina como Movimento Negro Educador. A autora opera com o entendimento de que o
Movimento Negro contemporaneo® tem como caracteristica a agéo politica em diferentes campos a
partir de diversas formas de articulagdo das negras e negros. Seu objetivo seria a superacdo do
racismo, agindo a partir de um processo de educacado da sociedade, ao mesmo tempo em que
reeduca a si mesmo.

Gomes (2017) situa sua discussédo no debate das epistemologias do Sul, proposta
desenvolvida pelo socidlogo Boaventura Sousa Santos (2010), que promove uma analise da
dimenséao opressora constitutiva do colonialismo. As epistemologias do Sul fornecem ferramentas
tedrico-metodologicas que possibilitam denunciar os silenciamentos epistemolégicos gerados e, na
mesma medida, anunciar os modos pelos quais alguns saberes resistiram a essa dominacao do

colonizador.

Na educacéo, as epistemologias do Sul — intervencdes epistemoldgicas — nos levam a
radicalidade de que devemos avangar na compreensdo do pensamento pedagogico como um
permanente confronto entre paradigmas de educacédo, de conhecimento, de valores e do
humano. E é essa radicalidade que encontramos nas acées e nos saberes emancipatorios
produzidos e sistematizados pelo Movimento Negro. (GOMES, 2017, p. 54)

No contexto do Ilé, a sistematizagdo e produgédo dos saberes emancipatorios é mais
evidente nos projetos pedagdgicos que realiza. Em 1988, foi criado, por Mae Hilda, um dos projetos
de maior repercussao e impacto social do llé: a escola de ensino fundamental, que ganhou o nome

de sua fundadora. A Escola Méae Hilda, instalada inicialmente dentro do terreiro llé Axé lJitolu,

° A autora defende que o Movimento Negro “emergiu de forma mais orgdnica na década de 1970 no cenério

brasileiro” e pode ser compreendido, a partir de entdo, como um “novo sujeito coletivo e politico” (GOMES,
2017, p.47)
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comegou suas atividades com apenas cinco criangas, mas rapidamente ganhou fama e
reconhecimento na comunidade. Apds a inauguracdo da sede do I1é Aiyé, a Senzala do Barro Preto,
em 2003, a escola foi para ai transferida (ARAUJO, 2020).

O projeto de alfabetizacédo expandiu-se no decorrer do tempo e transformou-se em uma
instituicdo de ensino formal para criangcas da comunidade e dos bairros vizinhos. Atualmente, séo
cerca de duzentas criancas matriculadas, cursando os cinco primeiros anos do ensino fundamental.
O curriculo pedagodgico da escola inclui os saberes legitimados da educacdo escolar, como
portugués, matematica e ciéncias, mas também conta com outros conhecimentos relacionados as
questdes étnico-raciais, como a histéria social e a cultura afro-brasileira, as crencas religiosas, a
culindria e a estética negras. (OLIVEIRA, 2016). A inclusédo desses saberes no curriculo da
instituicdo sugere que esse contexto educativo desconstroi as tradicionais formas de educacédo que
silenciam conhecimentos tidos como inferiores. Por meio de suas praticas, promove um outro modo
de educar as criancas, pautado na afirmacéao da identidade negra.

Além da Escola Mée Hilda, outras duas acbes integram o que a instituicdo denomina de
Projeto de Extensdo Pedagodgica: o Projeto Band’eré e a Escola Profissionalizante. O Projeto Band’
eré, iniciado em 1992, oferece formacéao artistica baseada na cultura negra no contraturno escolar.
“O processo de insercao, especializacdo e aprimoramento de criancas e jovens na arte da musica é
um dos principais frutos colhidos pelo projeto, além disso, em grande medida sdo pessoas oriundas
do bairro do Curuzu e da Liberdade que por ali se formam” (ARAUJO, 2020, p.116). Ja a Escola
Profissionalizante, que iniciou suas acdes em 1997, oferece cursos de capacitacdo para jovens com
o intuito de promover incluséo social.

Essas experiéncias pedagogicas sdo carregadas das intencionalidades e valores presentes
na instituicdo. Além da ja mencionada organizagédo curricular diferenciada, outros aspectos
indicam, nos termos de Gomes (2017), a construcdo de uma pedagogia propria, que tensiona a

pedagogia escolar tradicional.

foi preciso construir outros pilares educativos, outras formas de educar e ser educado,
distintas das praticas pedagogicas nao criticas que historicamente segregaram saberes e
fazeres de origem africana e afro-brasileira. O Ilé Aiyé se destaca neste campo, inovando com
seus instrumentos sistematicos e dindmicos. Chamo de sistematicos os Cadernos de
Educacéao do Projeto de Extensdo Pedagdgica e, de dindmico, o modo de educar as criancgas
na escola Méae Hilda e Escola Banda Eré. A producao de materiais didaticos proprios, a
integralizacdo do saber na corporalidade e na pratica dangante, ludica e da poesia sao
exemplos de concretude aprendente e divergente, vivenciados na escola Mée Hilda e na
Banda Eré (MOREIRA, 2013, p.11)

A centralidade corporal nos atos educativos do 1lé, no sentido de corpo todo e aprendente,
ludico, € expressa em varias linguagens como a poesia e a danca. Estas formas de educar estéo
presentes no corpo dos formadores e daqueles que sdo formados no Ilé Aiyé, configurando-se,
assim, como uma “educacgéo estética” (MOREIRA, 2013, p.46). Esse modo de educar rompe com
uma das principais caracteristicas do conhecimento eurocéntrico, o privilégio dos aspectos
cognitivos em detrimento do corpo, que acaba se estabelecendo, nos termos de Santos (2019),
como uma “presenca ausente”.

Essa centralidade do corpo, para além das praticas pedagogicas, € também expressa no

cotidiano do Ilé, nas suas muitas acdes. O corpo € presenca e poténcia na luta travada
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cotidianamente por essa instituicdo. “E os corpos estdo tanto no centro das lutas como as lutas
estdo no centro dos corpos. Os corpos sdo corpos performativos e assim, através do que fazem,
renegociam e ampliam ou subvertem a realidade existente” (SANTOS, 2019, p. 138). Dessa forma,
os corpos em performance séo compreendidos ndo somente por meio da nocao de representagéao
de algo, mas, também, na relagdo com o conhecimento que se revela no movimento (MARTINS,
2003).

E ao tomarmos esse olhar para o corpo que entendemos que os processos de aprendizagem
dos saberes emancipatorios estdo presentes em outras praticas desenvolvidas no ambito da
instituicdo. Além do que é denominado como pedagdgico pela prépria instituicdo, reconhecemos,
também em outras agbes desenvolvidas pelo II€, processos de emancipacao, entendida aqui como “
transformacao social e cultural, como libertacdo do ser humano” (GOMES, 2017, p.49).

A seguir, examinamos em detalhe uma dessas acdes, o concurso da Beleza Negra,

tomando-o0 como um processo de aprendizagem para as pessoas envolvidas.
A ELEIQAO DA DEUSA DO EBANO: APRENDIZAGEM E EMANCIPAQAO

A eleigao da Deusa do Ebano, uma acéo do Ilé Aiyé que ocorre anualmente desde 1976, tem
como objetivo escolher uma mulher negra para representar o bloco durante o carnaval do
respectivo ano. “A ideia de um concurso de beleza voltado exclusivamente para a mulher negra
nasceu da percepcdo de que os tradicionais concursos de beleza feminina existentes em todo o
pais priorizavam um padrdo de beleza eurocentrado. As negras restavam os concursos de ‘mulatas’
ou musas do carnaval.” (MARTINS, 2017, p.107).

O processo de eleicao compde-se de duas etapas. Na primeira fase, de selegao, todas as
inscritas apresentam-se para um corpo de jurados, que seleciona as quinze melhores. E por meio
da danca que as candidatas expressam sua beleza e demonstram seu potencial para representar a
instituicdo. As escolhidas nessa primeira fase passam a fase final do concurso, que acontece
durante a chamada Noite da Beleza Negra. Nesse evento, promovido pela instituicdo, para além da
escolha da deusa, sdo também realizados shows musicais e performances variadas. No dia do
evento, as candidatas desfilam ao som dos tambores do Ilé e expressam-se a partir da danca, com
trajes, aderecos, cabelos e maquiagem da estética afro. Trata-se de um concurso que, além de
exaltar a beleza e a estética negra, também considera, para a escolha da Deusa, a atitude e o
discurso com relacédo a questdo da negritude e ao papel da mulher negra na sociedade (OLIVEIRA,
2017; OLIVEIRA, 2016 e MOREIRA, 2013).

Em entrevistas realizadas com trés Deusas do Ebano do Ilé Aiyé — Dora, Rosa e Olga®’-, as
Deusas destacaram o poder transformador da instituicdo em suas vidas. As entrevistas sugerem
que as vivéncias nesse espaco — totalmente particular para cada uma delas — tém um importante
ponto em comum: as aprendizagens significativas sobre a negritude, envolvendo diferentes
dimensdes. Como defendem Conrado e Conceicdo (2020), os Blocos Afro, a partir de suas

expressoes, fazem emergir formas de ser, saber e fazer das negras e negros.

10 0s nomes aqui utilizados para designar as mulheres participantes do estudo s3o ficticios, a fim de assegurar o
seu anonimato, conforme previsto pelo Termo de Consentimento Livre e Esclarecido.
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Entdo eu vejo o Ilé como esse lugar de transformacdo, é um local de acolhimento,
transformacéo, de educacgao, eu digo sempre que é o nosso quilombo, né? O quilombo que
Salvador teve e tem pra transformar pessoas, né? Através da arte, através da musica, da
danga, do conhecimento”. (Dora)

Eu acho que o IIé traz impacto de transformacéo; a partir do momento que vocé conhece o Ilé
vocé se transforma. (Rosa)

E enquanto Deusa do Ebano, enquanto Ilé Aiyé, as pessoas falam, sempre falaram assim: 'o
lle Aiyé ¢é divisor de aguas, o Ilé Aiyé mudou minha vida e tal'. E eu falava assim: 'ndo sei
porque isso...' E real assim, & real, ¢ isso. (Olga)

Todo o processo de preparagéo e participagdo no concurso faria emergir, segundo Oliveira
(2016) e Oliveira (2017), transformacgdes nas mulheres relativas a autoestima, conhecimentos e
pertencimento. O percurso entre a primeira seletiva e a final na Noite da Beleza Negra é marcado

por diferentes ac6es promovidas pelo I1€, que visam a aprendizagem de questdes étnico-raciais.

A gente traz Deusas do Ebano antigas pra poder ir |4 conversar; a gente traz Maira Azevedo, a
gente traz palestrantes, a gente traz Dona Arany, sabe? A gente traz o maximo de pessoas
que possam agregar e também pra que ndo seja apenas um concurso, uma passagem por 14,
que elas saiam de 14 com bagagem, que elas saiam de |4 com conhecimento (Dora).

Vocé precisa estudar o tema do ano, vocé precisa conhecer a instituicdo... E ai foi meio que
isso, como eu ja dancava, entédo a parte da danca foi mais facilitada, mas eu também estudei
muito. Tive grandes referéncias, grandes aulas... a gente tem aula, a gente ganha bolsa nos
cursos. Ai tem o curso de Vania Oliveira, que ela ministra todo curso de verao nesse periodo
antes do carnaval, entdo as candidatas também podem acessar esse curso. E ai eu ja fazia
aula com outras pessoas, entdo a gente tem esse processo de preparagéo, né? (Olga)

Essas transformacgdes foram abordadas pelas deusas em termos de emergéncia de uma
consciéncia identitaria a partir das experiéncias vividas no |lé. Embora tenham histérias de vida
bem diferentes e, consequentemente, com aproximagdes ao [lé por caminhos diversos, esse ponto

foi ressaltado na fala das trés mulheres.

E era um momento que eu ainda ndo me aceitava como mulher negra na sociedade, entao
quando eu cheguei aqui no l1é eu descobri um outro cendrio na minha vida, porque assim eu
sempre estudei em escola publica, mas as escolas em que eu estudava eram escolas que era
referéncia aqui na Bahia. Entao por ser referéncia o publico negro era muito pequeno... entdo
eu lidava mais com pessoas brancas, entdo eu me sentia assim o patinho feio da histdria, né?
E ai quando eu cheguei aqui no lIé Aiyé foi o momento que eu pude descobrir... Foi o primeiro
lugar que eu cheguei e vi uma galera negra, todo mundo negro. (Rosa)

Eu digo sempre que as pessoas que tém um contato com o [lé ela passa por um
renascimento. ldentitario principalmente, as pessoas que sédo negras... o reconhecimento, o
fortalecimento, o entendimento... Eu sou uma pessoa que sempre vivi muito a minha cultura,
a minha histéria, pelo fato da minha ligagdo com o terreiro de candomblé, mas quem passa
pelo 11é Aiyé é muito diferente. Toda Deusa que entra... e isso € uma coisa que eu gosto
sempre de sinalizar, toda deusa que entra, ela entra de um jeito e sai de outro. Isso € muito
visivel, da forma do dancar, a forma do se comportar, do falar. (Dora)
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Diante disso, ¢ possivel afirmar que, no contexto do Il1é Aiyé, emergem saberes identitarios
(GOMES, 2017). Trata-se de uma forma de conhecer o mundo pautada na experiéncia como
negro/negra, afirmando e reconhecendo essa identidade em sua complexidade. “A identidade negra
passa a ser tematizada de um outro lugar. Aos poucos, o Brasil vai compreendendo que ser negro e
negra e afirmar-se enquanto tal € um posicionamento politico e identitario que desconforta as
elites e os poderes instituidos” (GOMES, 2017, p. 70-71). Esses saberes séao construidos a partir de
toda a simbologia do bloco, das mensagens que leva nas letras das musicas e no desfile do
carnaval, mas, também, a partir das praticas cotidianas.

E possivel reconhecer, na fala dessas mulheres negras, a questao identitaria em diferentes
processos. Nao apenas no reconhecer-se e afirmar-se como negra a partir do contato cotidiano
com pessoas negras, como explicitado na fala reproduzida acima, de Rosa, mas, também, a partir
do contato com a dimensao da ancestralidade. Como ja mencionado anteriormente, o llé surge
dentro de um terreiro de candomblé, e suas praticas refletem essa forte ligacdo. A violenta
experiéncia do colonialismo, que objetificou os corpos negros e pretendeu apagar sua memboria, foi
transgredida no territorio brasileiro a partir da reinvencdo da vida nas praticas que buscavam a *
invencao, construgdo, manutencéo e dinamizacao de identidades comunitarias” (SIMAS e RUFINO,
2019, p.58)

0 som dos atabaques!! foi se constituindo num chamado, foi se tornando uma senha para
que se agrupassem, buscassem juntos o resgaste de suas identidades tribais, de seus
costumes familiares deixados para tras, de sua sabedoria milenar e da ciéncia das folhas que
curam e também podem matar. O ritmo do couro significa reencontro, a retomada do
axé'...(BARRETO, 2009, p.32)

Apenas Dora é iniciada no candomblé, mas a religido é presenca forte na fala das deusas
entrevistadas, sendo responsavel, inclusive, por tensionamentos nas experiéncias vividas por Rosa
e Olga, por serem de familias cristads. E fato que existe todo um imaginario em relacao ao
candomblé, fruto do colonialismo, que o associa ao “mal”. Historicamente, o culto dos africanos a
seus ancestrais foi duramente reprimido e, ainda hoje, acontecem ataques a terreiros e diversos

eventos, caracterizando racismo religioso. (NOGUEIRA, 2020)

E ai mainha'® sempre fala que depois que eu entrei no Ilé, que ela comecou a acompanhar,
porque mainha comecou a vir aqui, né? entéo ela criou vinculos com pessoas, porque assim, a
questéo da religido meio que separava a gente, ndo que a gente ndo fosse unida, mas a gente
entrava em muito atrito por causa da questédo religiosa, entdo assim, ela entendia que eu
dancgar um show folclérico, vestir de orixa era coisa do diabo. (...) Porque na cabeca dela, as
pessoas de matriz africana eram pessoas assim, que so cultuavam ao diabo e quando minha
méae Dete [Dete Lima, compde a diretoria do 11&é e é responsavel pela estética do bloco]
acolheu ela, conversou, explicou, ela ficou tdo maravilhada, que ela ficou assim:'meu Deus, eu
tinha uma outra mente'. E ai essa transformagéao foi comegando a partir daquela conversa...
eu vim, ela me trouxe na quinta-feira, eu fiquei ai... ela ligava, meu irméo vinha, trazia as
coisas pra mim. E ai no dia do carnaval, no sabado, na saida, eu liguei pra ela, falei:'mae, vocé
vai vir me ver?', ela: 'ai vocé ja quer demais, né?', ai eu:'td bom, eu entendo a senhora, os
meninos ja vieram aqui, jd me abragaram, eu entendo a senhora porque a senhora néo vai vir
aqui por causa da sua religido'... Ai quando chegou no sabado, eu sentada na mesa tomando
café, acho que era cinco horas da tarde, que a gente arruma cedo... Daqui a pouco alguém
gritou la: '6 de casa', quando olho, mainha chegou la. Ai eu ja tava maquiada ja, né? Querendo

1 Tambores sagrados que fazem parte dos ritos no candomblé.
12 Na cosmovisdo yorubd, axé representa a poténcia de vida.
13 Modo tipicamente baiano de se referir 8 mae.
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ndo chorar pra nado borrar a maquiagem, ai eu falei:’'mae, a senhora veio'. Ai eu fiquei
parecendo menina peqguena mesmo, ai ela chegou pra mim: 'ndo vou ficar pra ver a saida,
porque vocé sabe que eu ndo gosto de carnaval e eu fico zoada, ndo sei nem andar, mas eu
vim te ver e vim te abengoar, dar minha bencéo'. E ai ela pegou e falou pra mim assim: 'vocé
sabe que amor de méae vence qualquer barreira' (Rosa)

Eu nao fui muitos anos atras para o Ilé porque as pessoas falavam pra mim que so6 podia
concorrer no llé se vocé fosse do candomblé, que vocé tinha que ser raspada no santo, vocé
tinha que ter cargo, vocé nao podia ir... E ai eu ndo ia, porque eu falava: 'eu ndo sou do
candomblé e ndo vou mentir ndo, entdo nédo posso ir'. S6 que isso tudo era um mito, né?
Porque ndo tem nada uma coisa a ver com a outra. A gente primeiro tem que saber da
histdria da instituicdo, tem que entender que o concurso néo tem esse vinculo, ndo tem essa
obrigatoriedade, pelo contrario. (Olga)

Além do conhecimento com relacdo ao candomblé e da quebra de preconceitos que acaba
se estendendo a familia, as experiéncias de Olga e Rosa na instituicdo apresentaram a elas uma
nova forma de relagcdo com o mundo, pautada por outros principios. Para além de uma religido, o
candomblé pode ser compreendido como uma forma de estar no mundo “pautada por uma maneira
encantada de se encarar e ler o mundo no alargamento das gramaticas”. (SIMAS E RUFINO, 2018,
nota introdutoria). Trata-se, portanto, de uma forma de relagdo com a vida pautada por outros
principios, que estao presentes na forma como o llé € conduzido.

Os processos que possibilitam (re)configurar a identidade negra compdem, também,
importantes fatores de mobilizagéo politica. Como apresentado anteriormente, o 11&, como bloco de
carnaval, surgiu, no contexto da ditadura militar, com o objetivo de valorizar e divulgar a cultura
afro-brasileira por meio da afirmacéo da beleza e da estética negras. O grupo de jovens que fundou
o bloco tinha influéncias de intelectuais ligados ao movimento negro norte-americano e de
questdes culturais e politicas da Africa (ALMEIDA, 2010 e FREITAS, 1995). Todo o processo de
constituicédo do bloco e suas acoes ao longo do tempo tém sido norteados por uma acao politica
visando a profundas transformacoes, como salientado nas falas das mulheres negras entrevistadas,

bem como nas muitas producées académicas relacionadas a esse tema.

ao compreendermos as dangas e musicas de Bloco Afro como difusoras de uma poética
politica cantada, tocada, dancada e vestida, que definem conceitos, epistemologias e formas
singulares de acéo e expansdo do combate a [sic] esse pensamento, o reconhecimento do
seu valor, bem como a sua propria existéncia na sociedade baiana, fortalece os discursos e
intervém nas transformagées direcionadas a eliminar os traumas gerados pelo recalcamento
cultural. (CONRADO e CONCEICAQ, 2020, p.104)

Os saberes politicos sdo importantes dimensdes dos saberes que emergem no contexto do
movimento negro e, portanto, nos blocos afro como o I1&é Aiyé. “Ao trazer o debate sobre o racismo
para a cena publica e indagar as politicas publicas e seu compromisso com a superagao das
desigualdades raciais, esse movimento social ressignifica e politiza a raga, dando-lhe um trato
emancipatorio e nao inferiorizante” (GOMES, 2017, p.21). Para além da acdo que toma a cena
publica (como no carnaval), também no cotidiano a politica e a aprendizagem a ela relacionada
emergem dos modos de organizagéo institucional e das decisdes tomadas e escolhas feitas pela

instituicao.
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Como discutido por Gonzalez (2020), o lugar da mulher negra na sociedade brasileira foi
historicamente constituido dentro de dois papéis, o de doméstica e o de mulata. Especificamente
sobre esse papel de mulata, Gonzalez destaca a fungdo cumprida como objeto sexual: “provas
concretas da ‘democracia racial’ brasileira; afinal, sdo tdo bonitas e tdo admiradas!” (GONZALEZ,
2020, p. 59). Dessa forma, seguindo o argumento da autora, haveria um processo de cooptagéao
pelo sistema a partir de uma manipulagao/exploracdo sexual. O concurso realizado pelo l1& Aiyé
parece ir na contramao desse processo. Visaria construir outros sentidos e um outro lugar para a
mulher negra.

Na realidade social brasileira, a corporeidade negra tem-se regulado na ldégica da
inferioridade racial, na qual o belo e o desejavel estariam sempre ligados a branquitude. “E é por
saber e viver tal conflito socialmente e na pele que a comunidade negra toma o corpo como um
espaco de expressdo identitaria, de transgressdo e de emancipagao” (GOMES, 2017, p.78). Os
saberes estético-corporeos séo, no contexto do concurso, também construidos.

Ao reconstruir e revitalizar o conceito de beleza (MERCES, 2017), a eleicdo da Deusa do
Ebano configura-se como um marco, junto as outras acées do I1&, na luta antirracista e de criacdo
de uma referéncia estética diferente. Lélia Gonzalez foi convidada em 1982 para participar da
escolha da Deusa do Ebano. No texto “Beleza negra, ou: ora-yé-yé-6" publicado no livro “Por um
feminismo afro-latino-americano” (2020), Gonzalez comenta: “O que conta para ser uma Negra Ilé
¢ a dignidade, a elegéancia, a articulagdo harmoniosa do trancado do cabelo com o traje, o dengo, a
leveza, o jeito de olhar ou de sorrir, a graga do gesto na quebrada de ombro sensual, 0 modo doce e
altaneiro de ser etc. E se a gente atentar bem para o sentido de tudo isso, a gente saca uma coisa:
a Noite da Beleza Negra é um ato de descolonizacéo cultural.” (GONZALEZ, 2020, p.216)

o concurso da beleza negra foi justamente feito porque para dar direito as meninas pretas de
concorrem. Porque tinha rainha do carnaval e s6 era corpo... No momento que vocé chega
aqui, as meninas estdo todas cobertas, entdo por isso que vocé... J& vem dessa questéo,
porque assim, quando a rainha do carnaval chega, ¢ quem tem o corpo mais bonito, quem
tem a bunda mais bonita. Entédo ja cria aquele negdcio, se vocé olha para o corpo da outra, ja
cria aquela rivalidade. E aqui a gente ndo quer saber de gominho, de quem tem mais bunda,
quem tem mais peito, a gente quer saber de histéria, quer saber de pessoas. (Rosa)

O corpo, por meio da danca e da estética afro, € o caminho pelo qual as candidatas revelam
seu pertencimento e firmam sua presenca no mundo. (OLIVEIRA, 2014). As candidatas realizam sua

“evolucao” na passarela ao som da Banda Aiyé e desfilam dancando.

O corpo negro, na proposta do Ilé Aiyé, ao contrario de simplesmente ser erotizado é
sensualizado de forma altiva e graciosa por aquelas mogas e rapazes que entendem o
significado de ser os mais belos dos belos a partir dos embasamentos da Noite da Beleza
Negra como momento de retomada aos elementos da sensualidade matricial presentes nos
arquétipos de Oxum™ enquanto geradores psicossomaticos dos elementos de consciéncia,
fertilidade, beleza e, liberdade. (SILVA CAC, 2008, p.105)

14 Orixa cultuada no candomblé.
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Nesse contexto, a danca revela-se também como uma forma de resisténcia®®. A dimenséo

politica e social é indissociavel da presenca e da agéo corporal no mundo.

Dangamos a resisténcia de um corpo que, ao evocar as mulheres ancestrais por meio dos
movimentos, inaugura uma outra coreografia que inscreve dimensdes politicas, social e de
autoconhecimento, fortalecendo a identidade e reconhecimento de um outro corpo de mulher
negra, estabelecendo um vinculo com outras mulheres que como eu se tornam
multiplicadoras de vida para a resisténcia e para a luta contra o que ¢ determinado pelo
colonizador. (OLIVEIRA, 2016, p.171)

Entéo, assim, é desde muito nova essa ligacdo com o bloco, esse amor, eu acho que é uma
questao de identificagao real, porque toda danga que eu sempre vi feita dentro do terreiro de
candomblé, ¢ essa danca que eu vejo dentro do 11& Aiyé. (Dora)

O bloco Ilé Aiyé leva para as ruas do carnaval de Salvador uma estética para a afirmacgao da
beleza negra, a partir de uma acéo artistica e cultural que se desdobra também em outras praticas
desenvolvidas ao longo do ano. As referéncias africanas, que sdo caracteristicas do bloco e de suas
acbes, impactam os integrantes e a comunidade em torno da Associagdo, assim como as pessoas
que assistem ou participam direta ou indiretamente dessas acées, e permitem a (re)construcao do
orgulho de ser negra/o. Os simbolos, cores, temas, movimentos e sons que o bloco coloca nas ruas
transbordam resisténcia e fazem emergir aprendizagens por parte daqueles que participam
diretamente, mas também das pessoas que assistem e se deslumbram com o espetaculo. A partir
da acéo expressa em diferentes campos, saberes séo construidos, fazendo emergir um processo de

transformacéo social.
CONSIDERACOES FINAIS

Ao propormos analisar as praticas desenvolvidas no bloco afro [lé Aiyé, em especial a
eleicao da Deusa do Ebano, buscamos neste artigo compreender como essa instituicdo se constitui
como espaco educador e antirracista. Nossas analises basearam-se na nogédo de Movimento Negro
Educador de Gomes (2017), que entende tal movimento social como fundamental na produgao de
saberes emancipatorios no que se refere a questao racial no Brasil.

Ao apresentarmos as praticas pedagdgicas desenvolvidas no ambito do Ilé Aiyé — Escola
Méae Hilda, Band'eré e Escola Profissionalizante — apontamos como tais experiéncias séo
compostas das intencionalidades e valores presentes na instituicao. Essas praticas promovem uma
educacao pautada em principios antirracistas, que visam a construir nos sujeitos envolvidos uma

relacdo de pertencimento e orgulho com a negritude. A centralidade do corpo nos processos de

5 Embora tenhamos optado por adotar a grafia resisténcia, temos trabalhado primordialmente com a noc3o de
re-existéncia tal qual desenvolvido por Alban Achinte (2015). O autor parte do entendimento da colonialidade do
ser como producdo de ndo-existéncia e defende que a decolonialidade deve manifestar-se na préaxis da re-
existéncia. Trata-se de uma forma de re-elaborar a vida, autorreconhecendo-se como sujeitos da historia e
revalorizando o que nos pertence desde uma perspectiva critica frente a tudo aquilo que propiciou a renuncia e
o auto-desconhecimento. (ALBAN ACHINTE, 2015) Com essa categoria, Alban Achinte defende que os
escravizados ndo so resistiram enfrentando o sistema, mas que foram com isso configurando formas cotidianas
particulares de existir. Trata-se de uma decisdo consciente de construir vida mesmo em condi¢Ges criticas.
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aprendizagem desenvolvidos no I1é Aiyé é notdvel ndo apenas nas praticas pedagdgicas “formais”,
mas, também, em outras acées da instituicdo, como a eleicdo da Deusa do Ebano, que podem,
nesse sentido, também ser analisadas enquanto processos educativos.

A partir das experiéncias das Deusas entrevistadas, foi possivel compreender como os
saberes emancipatorios, divididos em saberes identitarios, politicos e estético-corpdreos, emergem
no contexto do Ilé Aiyé. O processo de transformacao social apresentado nas falas das mulheres
sugere fortemente o papel educador presente nas acbes da instituicao. Nesse aspecto,
entendemos que o Il1é Aiyé tem uma acéo que, difusa em diferentes praticas, se aproxima do que ¢
realizado em contextos de educacédo popular, ou seja, tem no centro a questdo da transformacéo
social. Em consonancia com Sollano (2015), entendemos ser fundamental destacar as alternativas
pedagogicas presentes em tais contextos, de modo a devolver a educacédo o papel central que tem,
dentre outras coisas, na producao de relacdes sociais mais democraticas e justas e, com isso,

construir uma sociedade livre de opressoes.
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