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Resumo

Este trabalho prop6e uma reflexdo sobre a leitura de imagens realizada por sujeitos surdos que
estudam em uma turma comum do 2° Ano do Ensino Médio, em uma escola da rede publica

de Santa Cruz do Sul/RS. Na articulacdo aos Estudos Surdos e a Arte-Educacdo,
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problematizam-se as implicacdes da experiéncia visual surda na educacgédo escolar, tendo em
vista a observacdo de uma atividade pratica, em que se atribui significado a imagens artisticas
por meio da ‘Proposta Triangular do Ensino de Arte’ (BARBOSA, 1991). Desenvolvida na
disciplina de Arte e mediada por tradutores e intérpretes de lingua de sinais (TILS), a
atividade realizada oportunizou a aproximacao dos alunos ao objeto imagético e seu contexto.
Considerando-se as identidades surdas, evidencia-se um processo de leitura de imagens que
toma como base a visualidade e as experiéncias singulares de cada sujeito na construgéo de

significados. Em arte e na educacdo de surdos, a linguagem visual assume centralidade.

Palavras-chave: Surdos; Leitura de imagens; Linguagem visual; Arte-Educagdo; Estudos

Surdos

1 UMA PROPOSICAO

A arte oferece a possibilidade de o espectador construir uma significagdo para uma
obra, baseado em suas experiéncias e por meio das emocdes despertadas. Podemos afirmar
gue a obra alcancard maior amplitude quando o pablico interagir com a mesma, processo esse
que se reinicia toda vez que alguém propGe outra aproximacéo ao trabalho artistico. Com o
intuito de instigar a reflexdo, o ensino de arte vale-se de obras que séo proximas as pessoas,
ainda que estas nao estejam habituadas a pensar sobre as mesmas. Embora se discuta o uso de
recursos cotidianos na aproximacdo do publico a arte produzida atualmente, o uso de
elementos comuns ou banais em arte ainda causa estranhamento; e é nesse estranhamento que
residem as interrogacdes, também servindo como molas propulsoras para o processo reflexivo
aqui em discussao.

Em geral, estamos expostos a imagens através de variados artefatos culturais e cada
sujeito sera interpelado® por eles de acordo com as suas experiéncias. No caso do sujeito
surdo, uma educagdo do olhar considera-se mais desenvolvida em virtude do uso recorrente
da percepcdo visual; logo, entende-se que os surdos tenham desenvolvida uma maior

sensibilidade no que se refere & percepcdo da linguagem visual. De acordo com Strobel

> Interpelar é o processo que “ocorre quando um enunciado penetra na dobra do sujeito e se conecta
produtivamente com outros discursos que ali j& estavam” (Veiga-Neto, 2000, p. 58).
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(2009), o sujeito surdo percebe o mundo através dos olhos e, nessa experiéncia visual, utiliza
a visdao como meio de comunicagdo. Por isso, importa refletir sobre a cultura surda, a lingua
de sinais, os modos diferentes de ser, de expressar e de conhecer o mundo.

Concordando com Skiliar,

[..] a surdez é uma experiéncia visual [...] e isso significa que todos 0s mecanismos
de processamento da informacdo, e todas as formas de compreender o universo em
seu entorno, se constroem como experiéncia visual. N&o é possivel aceitar, de forma
alguma, o visual da lingua de sinais e disciplinar a mente e o corpo das criangas
surdas como sujeitos que vivem uma experiéncia auditiva. (SKLIAR, 2010, p. 28).

E nesse sentido que esta investigacdo possibilita conhecer e compreender uma leitura
de imagens que toma como base a linguagem visual e as experiéncias de cada sujeito. Na
articulacdo aos Estudos Surdos e a Arte-Educacdo, neste texto, discutem-se as implicacdes da
experiéncia visual surda na educacdo escolar, tendo em vista a observacdo de uma atividade
pratica em que se atribui significado a imagens artisticas. Desenvolvida na disciplina de Arte®
e mediada por tradutores e intérpretes de lingua de sinais (TILS), a proposta oportunizou a
aproximacao dos alunos ao objeto imagético e seu contexto. Em vista da proposta ‘Triangular
do Ensino de Arte’, e tematizando a leitura de imagem da obra Pink Wall (de Miguel Rio
Branco), a atividade aqui analisada foi desenvolvida com estudantes surdos em uma turma
comum® do 2° Ano do Ensino Médio, de uma escola publica de Santa Cruz do Sul/RS.

Esta analise provoca-nos a pensar sobre os processos de ensino e de aprendizagem de
surdos, visto que a construcdo de conhecimento por esses alunos se da principalmente por
meio de recursos visuais. Como proposta pedagdgica no componente curricular de Arte,
oportunizar aos alunos surdos a expressao de suas percepcdes e emogdes frente a imagens
consagradas pela Histéria da Arte, comparando-as a elementos do cotidiano em que vivem,
apresenta-se produtivo, inclusive para a formacdo de cidaddos mais reflexivos e criticos.
Além disso, a construcdo de uma proposta que centraliza a visualidade, permitindo que os
sujeitos surdos envolvidos tragam aspectos culturais préprios para a construcdo de
significados a partir de imagens artisticas, caracteriza-se como uma experiéncia significativa

aos estudantes, sendo também potente como objeto de analise neste trabalho.

® 0 termo ‘Arte’, com inicial maitscula, é utilizado apenas em substantivos proprios; neste texto, é o caso de
componente curricular do Ensino Médio, ou dos campos de saber ‘Arte-Educacéo’ e ‘Historia da Arte’.

” Conceito desenvolvido por Barbosa (1991), que sera posteriormente aprofundado.

8 Usa-se o0 adjetivo ‘comum’ para referéncia as escolas ou turmas regulares de ouvintes, nas quais também
estudam alunos surdos em situagdo de incluséo, com ou sem a atuag&o de tradutor e intérprete de lingua de sinais
(TILS).
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Neste texto, em linhas gerais, apresentamos uma proposi¢ao, ou seja, um possivel
modo de pensar a arte na educacdo escolar de surdos. Ndo acreditamos em verdades
universais, nem sugerimos a instituicdo de nossas ideias como Unicas e imutaveis; pelo
contrario, ao aproximarmos campos tedricos, desafiamo-nos na ‘ordem incerta do discurso’,
desentocamos nosso pensamento e prosseguimos abertos para discordar inclusive do que aqui
pensamos. Na secdo que desenvolvemos a seguir, apresentamos um didlogo com a Arte-

Educacao, discutindo processos de leitura de imagens.

2 LEITURA DE IMAGENS: UM DIALOGO COM A ARTE-EDUCACAO

Uma das funcdes da Arte-Educacdo diz respeito a mediacéo entre a arte e o publico,
pois as obras de arte sdo materializadas pelos artistas que as produziram, mas se alcancam
maior amplitude com a participacdo do publico. Enquanto os artistas ou produtores em arte
criam suas obras, também interagem com outras pessoas e 0 meio social; o publico, por sua
vez, participa ativamente por meio de seus diferentes modos de ver, analisar, apreciar e gostar

das obras. Em geral, a arte e 0 seu ensino adquirem relevancia.

Arte ndo € apenas bésico, mas fundamental na educacdo de um pais que se
desenvolve. Arte ndo € enfeite. Arte é cognicdo, é profissdo, € uma forma diferente
da palavra para interpretar o0 mundo, a realidade, o imaginario, e é contetido. Como
conteldo, arte representa o melhor trabalho do ser humano (BARBOSA, 1991, p.
04).

Frente ao papel da arte na formacao dos sujeitos, ela se constitui contetdo de estudo
escolar; assume-se que ela pode ser ensinada e aprendida também na escola, sobretudo na
disciplina de Arte. Essa corporificacdo visa ajudar os alunos na apreensdo viva e significativa
de nocbes e habilidades culturais, com nocGes acerca de produgdes artisticas pessoais e
apreciacOes estéticas, ou analises mais criticas de trabalhos em diversas modalidades. Logo,
hd a necessidade de se trabalhar a organizacdo pedagdgica das inter-relagdes artisticas e
estéticas junto aos estudantes.

Em vista da multiplicidade de competéncias que a arte e 0 seu ensino assumem em
nossa vida cotidiana, notam-se mudangas nos seus processos de representacdo, de modo que a
arte passa a ser entendida como importante para o desenvolvimento cognitivo, social e

cultural da sociedade. Percebe-se também um grande esforco e consequentes resultados na
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melhoria do ensino de arte nas escolas, em que se buscam encaminhamentos pedagogicos
baseados em propostas de estudiosos da area e em experiéncias escolares bem-sucedidas.

Uma proposta importante para a construgdo do conhecimento em arte foi sistematizada
por Ana Mae Barbosa (1991), denominada ‘Proposta Triangular do Ensino de Arte’. Esta
propGe que a construcdo do conhecimento em arte acontece quando ha a intersecdo da
experimentacdo com a codificagdo e com a informagdo. Nesse caso, sdo consideradas
questBes que envolvem o modo de inter-relacionamento entre a arte e o publico, bem como
sugere-se que a composi¢do do programa do ensino seja elaborada a partir das trés acoes
béasicas e executadas no contato com a arte: ler obras de arte, fazer arte e contextualizar.

A critica e a estética sdo fundamentais para ler obras de arte, j& que este exercicio
envolve questionamento, busca, descoberta e o despertar da capacidade critica dos alunos,
bem como compreende o dominio da acdo, do desenvolvimento artistico, como, por exemplo,
o trabalho de atelié. Ao contextualizar, opera-se no dominio da Historia da Arte e de outras
areas de conhecimento, necessarias para determinado programa de ensino. Em relacdo ao
ensino/aprendizagem de arte, a concepgdo de Histdria da Arte ndo é linear, mas pretende
contextualizar a obra no tempo e explorar suas circunstancias. Em lugar da preocupacao em
mostrar a chamada ‘evolucao’ das formas artisticas através do tempo, pretende-se mostrar que
a arte ndo esta isolada de nosso cotidiano, de nossa historia pessoal; ela é parte integrante de
nosso dia a dia. No entanto,

O importante ndo é ensinar estética, historia e critica da arte, mas desenvolver a
capacidade de formular hipéteses, julgar, justificar e contextualizar julgamentos
acerca de imagens e de arte. Para isso, usam-se conhecimentos de histéria, de
estética e de critica de arte (BARBOSA, 1991, p. 64).

Assim, contribuindo com o desenvolvimento dos alunos, os conhecimentos de arte
envolvem mais do que conhecimentos estéticos e historicos. Atraves dela, pode-se
desenvolver uma apreenséo critica do contexto, que permite analisar a realidade percebida e
desenvolver a capacidade criadora. Como aponta Barbosa (2002), é necessario desconstruir
para construir, selecionar, reelaborar partir do conhecimento e modifica-lo de acordo com o
contexto e a necessidade. Os processos criadores desenvolvidos pelo trabalho com a arte sdo
cada vez mais indispensaveis para adaptagdo ao mundo em que vivemos.

Além disso, a arte ndo pode ser entendida como uma manifestacdo isolada, pois esta
intimamente relacionada ao homem. Trata-se de uma criagdo humana, que surge de uma agéo

que carrega consigo conceitos estéticos, como a beleza, por exemplo. No entanto, muitos
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outros fatores permeiam a relagdo entre a arte e o homem e a autenticam, como 0s
sentimentos humanos, as emocdes permeadas pela cultura, bem como as vivéncias,
experiéncias e saberes de cada individuo. Como a¢do humana, a arte pressupde comunicagao,
que se da entre sujeitos e criador. A isso chamamos de fruicdo, em que estd implicita a
atividade de leitura, produzida em contextos socio-histéricos e que mobiliza mecanismos
linguisticos, psicoldgicos, sociais, culturais e historicos, resultando na producdo de sentido,
objeto de desejo da leitura de imagem.

Cabe destacar, ainda, que a arte € comumente associada a beleza e ao sentimento. De
fato, ndo podemos eximir a arte de tal atribuicéo, visto que um dos propdsitos da mesma esta
relacionada ao despertar das emocdes do fruidor. E importante destacar que o prazer estético
passa pelo conceito de beleza que, uma vez ligada as emocdes, perpassa pelo juizo de gosto.
Assim, aquilo que é belo para uma pessoa pode ndo ser para outra. Ndo existe um critério
universal para classificar o que seria belo ou nédo, pois as vivéncias, experiéncias e culturas
dos individuos sdo variaveis e singulares.

Nessa perspectiva, importa considerar que o produto do trabalho do artista é
constituido ndo somente por elementos estéticos, mas também intelectuais, politicos e éticos.
Se sdo tais proposi¢cdes que tornam a obra uma producdo Unica e inigualavel, uma vez
entendida como criacdo humana, a arte pode ser considerada uma producao cultural. A obra
carrega consigo o pensamento do artista acerca da sociedade em que esta inserido, um espaco
de tempo e um contexto social, uma condi¢do de possibilidade para a sua produgdo. Pensando
nisso, € possivel aventurar-se por uma experiéncia denominada ‘leitura de imagem’.

A imagem pressupde comunicacdo. Qualquer tipo de arte, mesmo abstrata, favorece a
comunicacgdo. De acordo com Santaella (2002), para construir uma experiéncia de leitura da
obra de arte, é necessario considerar trés importantes fases. A primeira é a disponibilidade
contemplativa, em que se olha para a obra com simplicidade, deixando os sentidos
perceberem-na, passando pelas cores, linhas e formas. A segunda fase é a observacgdo atenta
da comunicabilidade da pintura, em se apresenta algo singular e unico. Por fim, a terceira fase
contempla a generalizacdo do especifico dentro da classe a que pertence.

Ndo hd uma receita ou uma férmula para ler imagens. Para estabelecer uma
aproximagdo com a complexidade da imagem, Oliveira (2005), em sua obra Imagem também
se |&, sugere alguns passos para a construcdo da experiéncia estética. Segundo ela,

inicialmente, convém identificar a estrutura da imagem, observando horizontais, verticais,
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diagonais, formas geométricas e angulos, ou seja, 0s elementos que sustentam a composicao
visual da imagem. Na sequéncia, parte-se para os elementos constitutivos da mesma, que sdo
linhas, pontos, cores, planos, formas, luz, dimens&o, volume, textura, bem como a articulagao
entre esses elementos, chamados de procedimentos relacionais. Como terceira etapa, Oliveira
(2005) sugere que se observe como estdo organizados os elementos no texto estético que, uma
vez concluido pelo criador, assume voz prépria.

Desse modo, o leitor ficaria dispensado de pesquisar sobre a historia e o contexto do
autor da imagem, considerando, assim, as praticas nao-discursivas presentes na propria obra.
E na relacdo entre elementos apresentados na imagem que o leitor vai construindo novos
conhecimentos e significagbes. Por isso, ha a importancia de observar minuciosamente a
imagem, resgatando os pontos relevantes e os relacionando, de modo a se construir uma rede
discursiva por meio de procedimentos significantes.

Uma contribuicdo importante para a leitura de imagens advém de Armindo Trevisan
(1990), que aponta algumas vias de acesso a obra e a leitura da mesma, as quais foram
também experienciadas nas aulas de Arte aqui analisadas. De acordo com o autor, artista e
obra reclamam-se; assim, a obra nunca é alheia ou isolada, mas um reflexo do intimo do
artista, bem como do contexto social em que foi criada. Com esse principio, tem-se a primeira
via de acesso para 0 processo de leitura de imagem de uma obra de arte, que é a leitura
biografico-intencional. Nesta, a histdria do artista oferece subsidios para a leitura de sua obra,
como, por exemplo, os cadernos de Leonardo da Vinci e as cartas de Van Gogh.

Outro exemplo dessa primeira via de acesso pode ser percebido através do artista
espanhol Francisco de Goya, que foi acometido por uma doenca que resultou em surdez
profunda, quando contava com 47 anos. Na época, 0 artista era o retratista mais solicitado e
fora indicado como pintor da corte por Carlos IV, da Espanha. A surdez exerceu inegavel
influéncia sobre a obra do artista, tanto em aspectos cromaticos quanto a tematica e qualidade
das obras. Na fase final da vida, Goya cobriu as paredes de sua casa, a Quinta del Sordo, com
0 que se conhece como as Pinturas Negras (quadros que perderam tanto a cor quanto a
alegria). Comecaram a aparecer situagdes macabras e repugnantes em relacdo a vida. Séries
de gravuras — como Caprichos e Desastres da Guerra — revelam um artista perturbado e
reflexivo sobre os vicios e crueldades do ser humano. Aqui, ndo somente a surdez, mas
também a viséo politica e social do artista influenciou em seu processo de criacao.

A segunda via de acesso apontada por Trevisan é a leitura cronologico-estilistica.

“Parece evidente que os artistas sdo influenciados pelas ideias de seu tempo, em especial, por
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seus modos de ver. A guisa de introducdo, recordemos que, durante muito tempo, eles
aprendiam a pintar ou esculpir, ou a fazer qualquer tipo de arte, sob a direcdo de mestres.”
(TREVISAN, 1990, p. 152). De fato, ndo é incomum na Histéria da Arte encontrarmos
artistas que foram fortemente influenciados por seus mestres. No entanto, cabe ressaltar que o
foco de atencdo deve ser direcionado para o artista e sua obra, e ndo para estilos, movimentos
ou tendéncias. Os mesmos devem ser considerados como hipoteses de analise, com o intuito
de facilitar a investigacéo.

A terceira via de acesso indicada por Trevisan € a leitura formal, que vai ao encontro
de que foi proposto por Oliveira (2005). Aqui, o foco é a obra em si e sua estrutura formal. O
objeto artistico é constituido pela organizacdo de diversos elementos: cor, linha, textura,
planos, volumes, espaco, luz, sombra, tema e movimento. Uma vez subordinados ao conjunto,
tais elementos produzem uma Unica forma: a da obra. Em sintese, toda obra de arte possui
uma forma de organizar os elementos ao dispor do artista, para expressar seus sentimentos, a
qual é produzida consciente ou inconscientemente. Ainda que a leitura formal seja bem
desenvolvida, traz consigo elementos de outras leituras, tornando inseparaveis os elementos
ndo-formais que também compdem a obra.

Com isso, chega-se a quarta via de acesso: a leitura iconografica. Esta € importante
para a compreensdo da obra de arte, visto que adentra o campo do tema abordado pelo artista.
Assim, cabe distinguir os dois niveis tematicos, ou de significado, para a compreensdo
iconogréafica da imagem. O primeiro é apreendido pela identificacdo de certas configuracdes
de linhas e cores, por exemplo; e pela percepcdo de referéncias expressionais, como o carater
pesaroso de uma pose, ou a atmosfera pacifica e caseira de um interior. Ja o segundo nivel
prevé que a apreensdo se dé pela percepcgédo de que a figura de uma mulher com um péssego
na médo € a personificacdo da veracidade, que um grupo de figuras sentadas em torno de uma
mesa com certa disposicéo e pose representa a ‘Ultima Ceia’, por exemplo. Assim, ligamos 0s
motivos artisticos e composi¢cdes aos assuntos e conceitos que devem, por sua vez, ser
previamente conhecidos.

Por fim, Trevisan (1990) propde a quinta via de acesso: a leitura iconoldgica. Esta se
configura como uma analise muito mais aprofundada que a proposta pela iconografia. Tal
leitura visa definir a concepgdo de mundo que se reflete em uma determinada manifestagédo

artistica e a atitude que o homem adota perante a realidade na qual esta inserido
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(independentemente de espaco e tempo), ndo somente quando pretende representa-la, mas
também quando reflete ou age sobre ela.

Portanto, observa-se que Varios sdo 0s caminhos ou vias de acesso a obra, bem como
as estratégias que podem ser adotadas para a realizacdo da leitura de imagens. Vale ressaltar
que ndo ha uma regra de aproximacao com o objeto artistico, muito menos quer-se sugerir tal
proposta. O que ha séo possibilidades que podem ser utilizadas de acordo com os elementos
que o0 objeto artistico ou a imagem oferecem. Na atividade préatica desenvolvida com alunos
em aulas de Arte, descrita na proxima secdo e que constitui objeto de analise neste texto,
foram utilizados os passos apontados por Oliveira (2005); as vias de acesso formal e
iconogréafica, sugeridas por Trevisan (1990); as vias de acesso biografico-intencional e a
cronoldgico-estilistico para objetos artisticos.

3 ATIVIDADE PRATICA NA EDUCACAO DE SURDOS

Problematizar as implicacbes da experiéncia visual surda na educacdo escolar, tendo
em vista a observacdo de uma atividade prética de leitura de imagens, requer algumas
descricdes ao longo desta se¢éo, as quais contemplam a proposta realizada em aulas de Arte,
em uma escola publica de Santa Cruz do Sul/RS. Nesse caso, importa considerar que a turma
comum de 2° Ano de Ensino Médio, em que foi realizada atividade pratica aqui analisada, é
composta de estudantes surdos e ouvintes. Os docentes ministram as aulas em lingua
portuguesa, com a presenca de tradutor e intérprete de lingua de sinais (TILS), visando
garantir a acessibilidade na comunicacao.

Para pensar a educacdo de surdos, € fundamental compreender que as praticas
pedagdgicas escolares modificaram-se ao longo dos tempos. Ndo pretendemos, neste texto,
fazer uma retomada historica e a caracterizacdo de modelos educacionais como o Oralismo e
a Comunicacdo Total. Também ndo objetivamos discutir os processos de inclusdo de
estudantes surdos em turmas comuns das escolas, visto que esse debate, para além de
posicionamentos favoraveis ou contrérios, implica uma analise das condi¢Ges de
possibilidades para a escolarizacdo de surdos. Inevitavelmente, porém, cabe refletir sobre a
proposta de educacdo escolar bilingue, reivindicada pelas comunidades surdas e legalmente
garantida, a qual é constituida de diferentes modos nas instituicGes escolares, inclusive na

Escola em que foi realizada a atividade préatica que aqui apresentamos.
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Conhecimentos e tendéncias vinculadas a proposta de educacdo bilingue séo
apontados como propositivos e significativos, tanto é que a tematica tem sido incorporada as
agendas de politicas publicas brasileiras. De acordo com Karnopp (2012), a educacdo bilingue
inclui, no minimo, duas grandes &reas, a Educacdo e a Linguistica, aproximando o
bilinguismo a condicdo de uso ou de contextos de uso de duas ou mais linguas em contato,
sem se caracterizar como uma condicao inerente e permanente do sujeito. Na educacédo de
surdos, o bilinguismo, pode ser compreendido como a habilidade de usar a Lingua Brasileira
de Sinais (Libras), de modalidade visual-espacial, e a lingua portuguesa (como segunda
lingua, na modalidade escrita), em diferentes graus de competéncia, com desempenhos
diferentes nas linguas em funcao do contexto de uso e do propdsito comunicativo.

Para além de questdes linguisticas, na articulacdo aos Estudos Surdos®, interessa
refletir acerca de uma educacdo escolar bilingue como uma proposta que contempla a cultura
surda. A cultura surda é entendida como um modo de vida, um espaco de constitui¢do de
identidades e de comunidades que determinam a vida dos sujeitos e dos povos surdos;
compreende histdria propria, em que se destacam aspectos coletivos, individuais, artisticos,
educacionais, regras, costumes e tradi¢cfes das comunidades surdas. Porém, a cultura surda
ndo se constitui homogeneizada, cristalizada, de pureza essencial, pois cada sujeito surdo
constrdi sua identidade e representa a si mesmo a partir de suas experiéncias.

Para Lopes e Veiga-Neto (2006), cultura pode ser entendida como um conjunto de
préaticas capazes de serem significadas por um grupo de pessoas que vivem e sentem a
experiéncia visual, no caso dos surdos, de uma forma semelhante. Ainda segundo esses
pesquisadores, ser surdo pode ser compreendido como a possibilidade de ter uma existéncia
construida sobre marcadores que afirmam a produtividade da diferenca, a presenca imperiosa
do ser sobre o si que remete a subjetividades construidas e conjugadas a partir do outro surdo.
Assim, pela manutencdo de sua propria existéncia, marcadores culturais — como luta, vida em
comunidade, lingua de sinais, a presencialidade e a experiéncia do olhar— sdo invencoes
surdas pela manutencdo de sua propria existéncia e exaltacdo da diferenca surda.

Em vista desses marcadores, a cultura surda pode ser considerada como uma cultura

visual, ja que as producdes linguisticas, artisticas, cientificas e as relagbes sociais sdo visuais.

® Os Estudos Surdos podem ser compreendidos como “um programa de pesquisa em educacdo, pelo qual as

identidades, as linguas, os projetos educacionais, a historia, a arte, as comunidades e as culturas surdas sao
focalizados e entendidos a partir da diferenca, a partir do seu reconhecimento politico”. (SKLIAR, 2010, p. 5).
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Concordando com Quadros (2003), interessa estabelecer as relagcdes de olhar (que comecam
na relacdo que os pais surdos estabelecem com os seus bebés), usar a direcdo do olhar para
marcar as relacbes gramaticais, ou seja, as relagdes entre as partes que formam o discurso. A
experiéncia é visual desde o ponto de vista fisico (0s encontros, as festas, as historias, as
casas, 0S equipamentos...) até o ponto de vista mental (a lingua de sinais, os sonhos, 0s
pensamentos, as ideias...). Ainda conforme essa pesquisadora, a linguagem é fundamental ao
ser humano para o estabelecimento de varios tipos de relacBes, para a expressdo do
pensamento e a constituicdo da subjetividade; por isso, a experiéncia visual, embora
compreenda a experiéncia linguistica visual, ndo se reduz apenas ao uso da lingua de sinais.

Diante desse entendimento, qualificar a educagdo de surdos implica possibilitar um
contexto educacional mais significativo para esses sujeitos, aqui entendidos como ‘diferentes’
e ndo ‘deficientes’. Concordando com Lopes (2011, p. 23), pensar 0 sujeito surdo significa
considerar suas formas de se relacionar, de se identificar, de se distanciar, de se comunicar, de
utilizar a visdo como um elo aproximador entre sujeitos semelhantes; trata-se de uma
experiéncia vivida na coletividade surda, sem, com isso, desconsiderar as singularidades
desses sujeitos. Por isso, a diferenca surda se da no ambito da cultura, sem excluir a diferenca
inscrita no corpo surdo. E € essa diferenca que requer ser observada nas praticas pedagdgicas
dos docentes, ndo apenas — mas também — no componente curricular de Arte, privilegiando os
aspectos visuais no processo de ensino/aprendizagem.

Assim,

[...] evita-se toda uma possivel dendncia acerca do fracasso da instituigdo-escola, das
politicas educacionais e da responsabilidade do Estado. O que fracassou na
educacgdo dos surdos foram as representagfes ouvintistas acerca do que é o sujeito
surdo, quais sdo os seus direitos linguisticos e de cidadania, quais sdo as teorias de
aprendizagem que refletem condigdes cognitivas dos surdos, quais as epistemologias
do professor ouvinte na sua aproximacdo com os alunos surdos, quais sd0 0S
mecanismos de participacdo das comunidades surdas no processo educativo, etc.
(SKLIAR, 2010, p. 18-19).

A educacdo de surdos, na perspectiva aqui assumida, sugere a producdo de uma
politica de significaces que instigue a participacdo dos surdos no processo de escolarizacao.
Para tal, o processo de leitura de imagens, vinculada ao ensino da arte, pode também oferecer
subsidios para o desenvolvimento de uma postura mais reflexiva sobre o contexto em que os

sujeitos estdo inseridos. Se aprendizagem do sujeito surdo se da sobretudo de forma visual,

promover o ato de pensar sobre as imagens e a construcdo de saberes pelos protagonistas
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surdos também provoca os educadores, sobretudo no exercicio da reflexdo critica acerca de
sua pratica.

Nessa perspectiva, a atividade pratica de leitura de imagens, proposta em aulas de
Arte, ndo pretendeu decodificar a imagem a ponto de uma aproximacao iconolégica, mesmo
porque ndo se estd realizando o trabalho de um critico ou marchand'® de arte. Como
norteadores para concretizacdo da proposta, foram apresentadas as vias de comunicagdo com
a obra, de modo a tornar a atividade mais significativa e prazerosa ao ser realizada. Assim,
foram priorizados os aspectos formais e iconograficos das imagens, buscando relaciona-los a
biografia do artista, bem como ao contexto social em que ele viveu e que foi produzida a obra.
Em geral, observou-se inseguranca dos estudantes na leitura de imagens, demonstrando
‘medo de errar’ 0 que ‘poderia estar dado’. Muitos deles estdo marcados por vivéncias,
experiéncias e valores, que, ativados, servem de referéncia para refletir sobre a criagédo da
obra, bem como permitem refletir sobre si mesmo enquanto sujeito.

A primeira obra apresentada aos alunos foi a reproducdo da tela Os retirantes**, do
artista modernista brasileiro Candido Portinari. A partir dessa imagem, foi construida uma
interpretagéo coletiva da turma, de modo que os alunos foram convidados a opinarem e/ou
complementarem as questfes que eram levantadas. A atividade gerou muita discussao sobre
0S aspectos sociais que o artista registrou em seu trabalho, pois, de fato, ndo € desconhecida a
intencdo de Portinari em representar a realidade brasileira em suas obras. Para tal, realizou-se
uma contextualizacdo historica da obra, trazendo algumas consideracdes sobre a biografia do
artista.

Ainda que essa fosse uma atividade de aquecimento, permitiu perceber singularidades
em interpretacOes realizadas por alunos surdos, sendo que tais evidéncias tornaram-se mais
consistentes ao longo da atividade préatica. E importante ressaltar que, ao descrevermos a
leitura de imagens feita por surdos e ouvintes, ndo propomos compara-las, muito menos
indicar alguma como melhor que outra. Interessa-nos, muito mais, problematizar a
contribuicdo dessas praticas para pensarmos a diferenca surda em contextos educacionais que

podem ser descritos como bilingues.

19 palavra francesa que designa o profissional que negocia obras de arte.
1 A obra é construida com varias figuras esqueléticas, que formam uma familia de pessoas que abandonaram sua
casa em busca de melhores condic6es de sobrevivéncia.
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Uma das singularidades observadas € que, em geral, os alunos surdos apresentaram
uma intimidade maior no didlogo com as imagens, percebendo detalhes sobretudo em alguns
pontos como maos, pés e vestimentas. A partir dessas percepcdes, 0s surdos ativam 0s
recursos de analise da imagem, construindo, com isso, uma leitura muito mais rica em
interpretacdo, além de ligarem o0s elementos constituintes com o todo: a imagem.
Considerando a tematica da obra, os alunos surdos centralizaram suas analises em
necessidades bésicas humanas, com discussfes sobre a fome, a seca, a magreza, a pobreza e o
sofrimento diante da situacdo, ou seja, deram um enfoque para problematicas que sdo da
ordem da materialidade (observaveis, sentidas, vividas).

Em um encontro posterior, propos-se a leitura de imagem de uma fotografia, em um
contexto mais contemporaneo. Trata-se da fotografia do artista brasileiro Miguel Rio Branco,
intitulada Amau turn around (1983), que mostra uma crianca maltrapilha em frente a uma
parede cor-de-rosa, com o rosto virado para tras. Para isso, a imagem, apresentada a seguir,
foi projetada na parede da sala de aula, sendo informado o nome do artista e da obra. Foi
solicitado que os alunos desenvolvessem uma leitura de imagem, registrando suas percepcoes

de modo escrito, em lingua portuguesa.

Fig. 1 — MIGUEL RIO BRANCO. “Amau turn around”, 1983.

Este motericl & porte infegrante do projeto arte br. Todos os direitos reservodos.

Miguel Rio Branco, “Ama0 turn around”, 1983.
Fotografia colorida (lfochrome print}, 60 x 90 cm, 8/15, doado pelo arfista, Museu de Arte de Santa Cotarina, Florianépolis, SC.

Fonte: disponivel em: http://artenaescola.org.br/artebr/material/agora-eu-era.php

Os alunos surdos, novamente, focaram-se em questdes de ordem fisica e do ambito
presente, discutindo necessidades basicas da crianga mostrada na fotografia, sua familia e o
sofrimento que ela estaria sentindo. Os estudantes desenvolveram a leitura da imagem com
destaque para a descricdo do ‘menino’, lido como pobre, magro, sujo, solitario, triste,
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abandonado, orfao; e isso é possivel observar nos trechos selecionados e a seguir
apresentados, em que os estudantes surdos usam a lingua portuguesa, sua segunda lingua,

para expressarem suas percepcoes:

O menino € pobre, magro, sujo eu acho que esse menino ndo tem amigos para brincar
com ele acho que ele vive sozinho no mundo e ndo tem o que comer isso € uma tristeza
de ver esse menino pobre e quando td frio o menino ndo tem roupa quente para botar
isso € preciso de ajuda...

Eu acho muito triste de ver esse menino sozinho sem amigo no lado sem brincar sozinho
sem fazer nada é muito ruim de ficar sozinho. (Ana)

O menino como sentido magro muito sofrimentos tristeza ndo tem lugar familia como
fome pedir ajuda ndo nada dinheiro. (Bruno)

O homem tem sofre muito sentir sozinho faltar ndo respeito amigos inimigo faltar

educagdo olhado sentir tristeza, porque as pessoas provoca precisa respeito unido.
(Camila)

Um menino sozinho, ndo amigo ndo familia ninguém para olhar menino.(...) Familia coloca
menino rua ele fica sozinho, ndo tem o que comer, ele fica ruas sem o que fazer e acaba
fazendo sd coisa ruim como roubar para poder comer e até matar, para poder
sobreviver dificil ele sem ajuda de pessoas amigos sem ter para onde ir dificuldade a
cada dia que passa ele transtornado entra nas drogas.(..) Muito triste, mas esta € a
nossa realidade de hoje e cada ano que passa sempre mais dificil, porgue ninguém
respeita mais ninguém os jovens de hoje acham que podem fazer o que quiser e
desrespeitam seus pais, triste mas € assim a nossa realidade. (Daniela)

Além do contetdo observado nesta leitura de imagens, importa também considerar

que, nesta transcri¢do, respeitou-se a expressdo escrita dos surdos, tendo em vista que o
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portugués (na modalidade escrita) € aprendido como segunda lingua. Nesse sentido, interessa
tensionar o carater da proposta encaminhada na aula de Arte, ou seja, as orientacGes didaticas
para a leitura de imagens carecem de um olhar para a diferenga surda. Nesse caso, 0 ensino da
arte deu-se em lingua portuguesa e, apesar de um processo de traducdo/interpretacdo em
lingua de sinais, a producdo de dados foi solicitada em portugués para todos os alunos da
turma, sem levar em conta marcas culturais surdas.

Discutindo a experiéncia do olhar, Caldas (2012)*? afirma:

[...] os surdos que percebem e aprendem com os olhos, as coisas que vemos sdo
captadas através de nossos olhos como as propagandas, manchetes, noticias, cinema,
gestos, movimentos, lugares e tudo mais que esta além de um simples olhar [...]. Um
surdo sinaliza para outro surdo e o seu ser se manifesta, ele o faz no uso de sua
linguagem visual, as mdos manifestam o ser surdo. [...] E através desta lingua [a
Libras] que nds, surdos, imaginamos, pensamos, expressamos nossas ideias e
criamos significados com os quais, entre outras linguagens, fardo com que possamos
interagir com os adultos, com as criancas e com o mundo. (CALDAS, 2012, p. 142).

Isso ndo quer dizer que os alunos surdos ndo sejam capazes de ler, compreender e
escrever textos na sua segunda lingua, mas as praticas pedagdgicas em turmas comuns do
Ensino Médio, mesmo que formadas também por alunos surdos e com a participacdo de
TILS, ainda sdo predominantemente pensadas e desenvolvidas na perspectiva ouvinte. Enfim,
a diferenca surda ndo parece ser considerada em ambientes escolares comumente
representados como inclusivos ou entendidos como bilingues. Essa constatacdo requer uma
analise mais aprofundada, ja que o processo de leitura de imagens em Libras dar-se-ia de
outros modos; além disso, outras percepcdes e producdes poderiam emergir das interacbes em
lingua de sinais, sobretudo entre professor e alunos.

Ainda que a aproximacao dos estudantes surdos tenha se dado principalmente por uma
via de acesso, a sua segunda lingua, as leituras feitas apresentaram riqueza de contetdo.
Tratam-se de reflexdes significativas, que apontam o comprometimento com a proposta de
leitura e revelam uma aproximagéo do sujeito com a figura representada na imagem de
referéncia. Uma vez que uma leitura de imagem pressupde o vinculo das informagdes

impressas na obra com as proprias vivéncias e experiéncias do leitor, as leituras produzidas

12 Em sua dissertacdo de mestrado, intitulada “O filosofar da arte na crianca surda: construcdes e saberes”,
Caldas (2007) analisou, a partir de experiéncias estéticas visuais, 0 ‘filosofar’ na arte das criancas surdas. Para
isso, provocou a reflexdo dos sujeitos e a vivéncia do olhar, trazendo suas hipdteses e compreensdes sobre as
pinturas. Com acesso feito em 20 marco de 2015, a dissertacdo da pesquisadora surda esta disponivel no site:
<https://www.lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/8735/000587787.pdf?sequence=1>.

Revista Reflexdo e Acdo, Santa Cruz do Sul, v. 23, n. 3, p. 58-78, Set/Dez. 2015.

http://online.unisc.br/seer/index.php/reflex/index



73
KAPPAUN, 1. J.; MOLLER, . I; KIPPER, D.; THOMA, A. S.

revelam particularidades especificas de cada sujeito e evidenciam uma percep¢ao
diferenciada.

Nos alunos surdos, a obra suscitou um olhar para as necessidades basicas humanas,
como a fome e o frio, por exemplo, de modo que, nos apontamentos sobre a imagem da
crianca, os estudantes voltaram-se as suas proprias vivéncias e sentimentos. Essa constatacao
é possivel uma vez que se tem acesso as narrativas de vida dos estudantes surdos; alias,
frequentemente, a sala de aula e a escola sdo 0s Unicos espacos em que 0s surdos se
socializam com outros surdos ou ouvintes usuarios da Libras. As experiéncias singulares
constituem os sujeitos, e essa subjetividade produz enunciados articulados ao discurso® de
um tempo e espaco.

A leitura de imagens desenvolvida por Ana, por exemplo, mostra a sua preocupacao
com as relacbes de amizade da crianca representada na imagem. Tal fator é muito
significativo na vida da propria aluna, que, devido a familia, foi isolada do convivio social
durante muito tempo de sua vida. Vale destacar que Ana possui resquicios auditivos e €
oralizada, caracteristicas que geram um conflito de identidade, o que Ihes causa frustracdo e
dificuldade no estabelecimento de relagdes de amizade com ouvintes e/ou surdos. Bruno, por
sua vez, aponta o sofrimento causado pela fome e desamparo familiar, destacando a
necessidade financeira. Distante da familia e administrando sozinha as finangas mensais,
acaba ficando sem dinheiro durante 0 més, fazendo que o mesmo frequente a escola em busca
da merenda oferecida. Tais preocupacgdes rotineiras de Bruno estdo marcadas nas
interpretacdes das imagens, sobretudo quando expressa ndo haver ‘lugar na familia’ e precisar
‘pedir ajuda e dinheiro’.

Esses exemplos, entre outros, revelam muito mais que a simples reflexdo sobre uma
figura esquelética que parece se esconder diante de uma parede cor-de-rosa. O que se
evidencia é a transposicdo de si mesmo para o lugar da crianga representada na fotografia: seu
rosto virado € carregado de significado, trazendo consigo uma historia de opressao,
discriminacdo e desrespeito. Ativar esses recursos desacomoda e perturba! A reflexdo na
leitura de imagens desencadeou uma série de associagdes, vivéncias, memarias, perspectivas e

desejos de sujeitos que, por vezes, ndo se sentem pertencentes a lugar algum. Por isso, e

3 Discursos séo entendidos como préticas sociais que constituem e significam as coisas do mundo; ndo mais
tratados somente como um conjunto de signos (elementos significantes que remetem a conteldos ou a
representacdes), mas como préaticas que formam sistematicamente os objetos de que falam (FOUCAULT, 2002).
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também talvez devido ao uso de uma segunda lingua na docéncia, algumas informacdes
ligadas aos aspectos formais das obras pareceram irrelevantes aos sujeitos surdos envolvidos
nesta pratica investigativa.

Neste contexto, as vias de acesso a obra de arte apresentadas por Trevisan (1990),
revelam-se ndo somente como canais de comunica¢do com a obra, mas como vias de acesso
ao sujeito surdo. A leitura de imagens possibilita a constituicdo de uma nova obra, pois 0
leitor € protagonista, na articulagdo entre obra, artista e fruidor. Nao é mais um dialogo entre a
obra e o leitor da imagem, separados por tempos e lugares diferentes. A experiéncia de si
oportuniza que o sujeito olhe para si, refletiva, julgue-se e se produza. Nesse movimento, ha
que se considerar ndo apenas a diferenca surda em relacdo a visualidade, mas também as
singularidades que nos constituem unicos e incompletos.

Se 0 mais significativo na arte e na leitura da mesma esta em sensibilizar o fruidor e,
ao mesmo tempo, afasta-lo de sua zona de conforto, parece-nos que a arte e seu ensino escolar
cumprem seu proposito: desacomodar, provocar reflexdes, questionar e duvidar de verdades
instituidas. A leitura de imagens nas aulas de Arte, para além do propdsito de conhecer estilos
artisticos, biografias de artistas ou técnicas e materiais empregados para a producdo de uma
obra artistica, predispde-se a ndo mais perpetuar paradigmas sociais. Assim, as subjetividades
dos leitores surdos possibilitam uma construcdo de si e do outro, ou seja, a arte pode ser
compreendida como mais uma promissora vertente de possibilidades e de reflex6es. Além
disso, a visualidade na leitura de imagens, na aproximacdo a Arte-Educacdo, adquire carater
de centralidade na educacdo de surdos, independentemente do componente curricular ou area

de conhecimento, como discutiremos a seguir.

4 LINGUAGEM VISUAL: CAMINHOS POSS{VEIS

Ler imagens permite a elaboracdo de questionamentos que se lancam para além de
reflexBes estéticas, ou seja, provoca um repensar de padrdes e concepgdes pré-formadas,
ideais consagrados e problematicas do mundo contemporaneo. Desse modo, 0 estudo da
leitura de imagens contribui para anélise e conhecimento das diferencgas, possibilitando uma
reflexdo sobre os atuais processos educacionais e problemas sociais. Oportunizar aos alunos a
reflexdo sobre si e 0 contexto em que vivem €é importante no desenvolvimento de uma

proposta de ensino, ndo apenas — mas também — na disciplina de Arte.
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Em geral, um dos desafios maiores da educacéo é atender as necessidades dos alunos,
propiciando construcbes significativas a partir das diferencas. No caso dos surdos, a
comunicagdo se da principalmente através da lingua de sinais e de uma linguagem visual;
logo, a aprendizagem deles ndo poderia ser por meio de outra via, 0 que vai ao encontro das
movimentacGes que defendem uma educacdo escolar bilingue. Em virtude disso, importa
propor um trabalho com professores bilingues, tomando a visualidade como ponto central no
processo ensino/aprendizagem. Segundo Rodrigues e Quadros (2015), a visdo potencializa
aspectos do humano; logo, as diferencas surdas favorecem ganhos surdos efetivos, os quais

trazem significativas implicacdes a educacéo.

Pensar em uma politica pelas diferencas exige um olhar mais atento as
especificidades e suas implicagcBes. Mudancas profundas requerem a participacéo
politica das pessoas surdas para nos apontar o que significam as diferencas e como
elas precisam ser consideradas no curriculo. A experiéncia visual, muitas vezes,
relegada a um segundo ou terceiro plano, deve passar a ser o centro das atencdes,
pois ela é a base do pensamento e da linguagem dos surdos. (QUADROS, 2003, p.
102)

Muito mais que propor solugdes, em vista de uma atividade pratica desenvolvida em
turmas comuns do Ensino Médio, neste texto, buscamos refletir sobre um possivel modo de
pensar 0 ensino da arte e a educacdo escolar de surdos. Para isso, ndo discutimos a incluséo
escolar, muito menos comparamos estudantes surdos e ouvintes, que estudam em uma mesma
turma. De qualquer modo, desafios compdem o cenario da educacdo escolar bilingue, em

constante processo de construcao.

Nesse cenario de investimentos na inclusdo escolar, por um lado, e de afirmacéo da
diferenca e da cultura surda que se mobiliza e luta por uma educagdo bilingue, que
desafios sdo colocados para as escolas e para o curriculo? [...] Sendo o curriculo
entendido como um artefato que produz sujeitos, tanto na escola bilingue como na
escola comum serdo produzidos modos de ser surdo. (THOMA, 2012, p. 211)

Nos diferentes modos de producéo do sujeito surdo, na escola bilingue ou na escola
comum, reiteramos a importancia da linguagem visual. Como docentes e pesquisadores,
convém realizar uma leitura de nés mesmos, de nossas praticas, dos discursos que instituimos,
dos modos pelos quais posicionamos 0s outros. Enfim, a proposta aqui analisada desperta
guestionamentos, desacomoda docentes e pesquisadores, tensiona verdades, aguca a
curiosidade e fomenta praticas futuras, as quais atentam principalmente para a singularidade

linguistica e cultural dos sujeitos surdos.
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IMAGE READING IN ART: A LOOK FOR THE DEAF EDUCATION

Abstract

This paper proposes a reflection about the image reading performed by deaf people, who
study at a common class of the 2" High School, in a public school of Santa Cruz do Sul/RS.
In conjunction with Deaf Studies and Art Education, it problematize implications of deaf
visual experience in school education, with a view to observing a practical activity, in which
assigns meaning to artistic images through the 'Triangular Proposal for Teaching Art'
(BARBOSA, 1991). Designed in the discipline of Art and mediated by translators and sign
language interpreters, the activity carried out provided an opportunity to approach the
students to imagery object and its context. Considering the deaf identities, there is evidence of
an image reading process that builds on the visual and the unique experiences of each subject

in the construction of meanings. In art and in deaf education, the visual language is central.

Keywords: Deaf; Image reading; Visual Language. Art Education; Deaf Studies

LECTURA DE IMAGENES EN ARTE: UNA MIRADA PARA LA EDUCACION DE
SORDOS

Resumen

Este trabajo propone una reflexion sobre la lectura de imagenes realizada por sujetos sordos,
gue estudian en una clase comun del 2° afio de la Ensefianza Mediana, en una escuela publica
de Santa Cruz do Sul/RS. En la articulacion a los Estudios Sordos y a el Arte-Educacion, se
problematizan las implicaciones de la experiencia visual sorda en la educacion escolar,
teniendo en cuenta la observacion de una actividad practica, en la cual se atribuye significado
a iméagenes artisticas por medio de la “Propuesta Triangular de Ensefianza de Arte”
(BARBOSA, 1991). Desarrollada en la asignatura de Arte y mediada por traductores e
intérpretes de la lengua de sefias (TILS), la actividad realizada ha permitido la aproximacion

de los alumnos al objeto imaginario y su contexto. Considerandose las diferencias sordas, se
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evidencia un proceso de lectura de imagenes que se basa en lo visual y en las experiencias
singulares de cada sujeto en la construccion de significados. En arte y en educacion de sordos,

el lenguaje visual asume centralidad.

Palabras clave. Sordos; Lectura de Imagenes; Lenguaje Visual; Arte-educacion; Estudios

Sordos
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