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REsumo

Neste artigo analisamos experiéncias de socializagdo artistica de jovens de origem popular, que investiram na formagao e
profissionalizagdo no mundo das artes. Discutimos os papéis socializadores do bairro, da igreja, das midias e de projetos
socioculturais para a formagéo do artista. O trabalho fundamenta-se na literatura socioldgica sobre juventude, socializagéo e
profissdes artisticas. A analise centra-se nas experiéncias de nove jovens que realizaram formagéo profissionalizante e se
tornaram profissionais em musica, dancga, video e fotografia, em Salvador, Bahia. Os resultados apontam a importancia de novos
contextos socializadores para a construgdo de mundos artisticos menos elitizados e abertos. Os participantes da pesquisa
mostram que mesmo diante de horizontes incertos para a juventude, ndo deixam de desejar e trabalhar para converter sonhos
em projetos profissionais ou em artes de subsisténcia.

Palavras-chave: Juventude. Mundo artistico. Socializagdo artistica.

ABSTRACT

In this article we analyze experiences of artistic socialization of young people from working classes, who invested in training and
professionalization in the arts world. We discuss the socializing roles of the neighborhood, the church, the media, and socio-
cultural projects for the artist's training. The work is based in the sociological literature on youth, socialization and artistic
professions. The analysis focuses on the experiences of nine young people who have completed vocational training and become
workers in Music, Dance, Video and Photography, in Salvador, Bahia. The results point to the importance of new socializing
contexts to construct art worlds, less elitist and open. Participants in the research show that even in the face of uncertain horizons
for youth, they still want and work to convert dreams into professional projects or subsistence arts.

Keywords: Youth. Artistic world. Artistic socialization. Arts of existence.

RESUMEN

En este articulo analizamos experiencias de socializacion artistica de jévenes de origen popular, que invirtieron en la formacion y
profesionalizacion en el mundo de las artes. Discutimos los papeles socializadores del barrio, de la iglesia, de los medios y de
proyectos socioculturales para la formacion del artista. El trabajo se fundamenta en la literatura sociolégica sobre juventud,
socializacion y profesiones artisticas. El analisis se centra en las experiencias de nueve joévenes que realizaron formacion
profesional y se tornaron profesionales en musica, danza, video y fotografia, en Salvador, Bahia. Los resultados apuntan a la
importancia de nuevos contextos socializadores para la construccion de mundo de las artisticos menos elitizados y abiertos. Los
participantes de la investigacion muestran que incluso ante horizontes inciertos para la juventud, no dejan de desear y trabajar
para convertir suefios en proyectos profesionales o en artes de subsistencia.

Palabras clave: Juventud. Mundo artistico. Socializacion artistica. Artes de la existéncia.
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INTRODUCAO

Nos ultimos anos, houve um expressivo desenvolvimento do setor cultural no Brasil e no
mundo, em termos de participacdo na economia, implantacao de politicas publicas e possibilidades de
formacdao (INFOCULTURA, 2014; LAWRENCE; PHILLIPS, 2009). Esse cenario tem contribuido
também para uma abertura dos mundos das artes tradicionais e consagradas e para a intensificacao
de processos de artificacdo de setores que até recentemente ndo eram vistos como artisticos
(SHAPIRO; HEINICH, 2013).2 A amplificagao e a porosidade das fronteiras dos setores artisticos tém
convergido para uma democratizagao relativa do acesso aos mundos das artes, tanto em termos de
fruicdo/consumo como da produgdo do “ser artista” (ALMEIDA, 2012; FERREIRA, 2010, 2017), com a
ampliacao das possibilidades de pessoas oriundas de classes populares participarem de processos de

socializagao e de insergao social nesse campo.

No que se refere aos processos de formagao de um artista, ainda persistem mitos e
idealizagbes, que sugerem que as habilidades artisticas seriam reservadas a alguns poucos individuos
privilegiados dotados de “talento”, “vocagao” ou “dom”. No entanto, desde que a sociologia se dedicou
as artes, com trabalhos como As regras da arfe, de Bourdieu (1996), ou Os Mundos das Arfes, de
Howard Becker (1977), que sobressaem os mecanismos de reprodugao na familia e na escola formal,
destacadamente as instituicbes especializadas as quais sé tinham acesso os culturalmente

privilegiados, colocando em questdo o peso “natural’ das habilidades artisticas.

Se pensarmos a socializag&o artistica como um longo processo de construgdo de habilidades,
sensibilidades e significados em torno das artes, ha que se considerar também o papel formativo das
inimeras experiéncias de contato com as artes desenvolvidas em espagos nao formais do bairro, da

igreja, das midias ou de um projeto social.

Entre jovens brasileiros de classes populares, os processos de alargamento dos mundos
artisticos e de artificacdo de praticas e materiais tém também ampliado os modos de fruir, aprender e

fazer arte, institucionalizando outros contextos de mediagao/socializacao.

Neste artigo pretendemos abordar experiéncias de socializag&o artistica de jovens de origem
popular, que nao apenas se interessaram ou se envolveram ludicamente com artes no cotidiano, mas
que também fizeram dessa relagdo com o mundo artistico um espago de realizagdo de desejos e de

profissionalizagao.3

2 A nogdo de artificacdo (SHAPIRO; HEINICH, 2013) se refere a processos de transformacgdo de objetos,
pessoas, representagdes, que antes ndo eram tratados como arte - ou artisticos - e que passam a sé-lo. Se
no passado, pintores e artesdos viveram tal processo ao adquirirem status de artistas,
contemporaneamente o vivem os que trabalham com o grafite, o video, o design grafico, a moda ou
profissionais como DJs, tatuadores etc. (FERREIRA, 2017; FERREIRA; RAIMUNDO, 2014).

3 Assim como Ferreira (2017), adotamos a nogao de profissionalizagdo como um “[...] processo subjetivo de

pensar e investir numa determinada atividade social como possivel meio de vida, reconhecendo-lhe

potencial de empregabilidade e aspirando a dela obter rendimentos para subsistir” (FERREIRA, 2017, p.
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Sao jovens que nasceram em um contexto de novas relagdes com o trabalho — mais flexiveis,
incertas e dindmicas — e que tém sido socializados em contextos profissionais menos normatizados e
rigidos. Eles incorporam valores como o presentismo, o hedonismo e o experimentalismo (FERREIRA,

2016) e tém conseguido

[...] obter, na sua actividade profissional, uma peculiar fusdo entre identidade e trabalho, entre o
projecto de vida que construiram a partir da esfera do lazer e do consumo e o meio de vida
necessario para sua manutengdo, mantendo-se em cena a tempo inteiro. (FERREIRA, 2010, p.
117).

Em outras palavras, falamos de jovens que tém convertido suas relagbes com o mundo
artistico menos em um espacgo de resisténcia, como presente nas (sub)culturas juvenis dos anos 1970
e 1980, e mais em “artes de existéncia”, como pontua Ferreira (2010, 2016), inspirado em Foucault, no

sentido de uma busca por ser diferente, auténtico e soberano de si.

A analise centra-se na experiéncia de nove jovens de Salvador, nascidos em bairros populares
e que se tornaram profissionais nas areas das artes e da cultura. Estes sujeitos participaram de um
estudo mais abrangente (FARIA, 2017), realizado entre os anos de 2013 e 2017, que envolveu 209
egressos de cursos técnicos em danca e musica, ofertados por duas escolas publicas estaduais, e de

um projeto educativo em video e fotografia, promovidos por uma Organizagao Nao Governamental.

O material empirico foi obtido por meio de entrevistas em profundidade com jovens, que sao
caracterizados brevemente, a seguir, por nomes ficticios, seguidos da idade e da abreviatura da area

de formagao e uma pequena descri¢gao dos seus perfis sociais e profissionais.

Os egressos sdo: Sidinei (29, DAN), filho de um pescador e uma empregada doméstica, possui
formacgao técnica e superior em danga e atua como dangarino, coreografo, educador, produtor artistico
e cultural; lara (27, DAN), cuja mae é pensionista e o pai era eletrotécnico, e é técnica em danca e
bacharela em Artes e atua como dangarina e produtora cultural; Lia (26, DAN), filha de um eletricista e
de uma professora, técnica em danga e graduada em Psicologia e trabalha como dancarina; Ismael
(30, MUS), cujo um pai é feirante e a mae ex-auxiliar de cozinha, técnico em regéncia e licenciado em
musica e atua como educador musical, musico de eventos, instrumentista e cantor; Diego (29, MUS),
filho de um corretor de iméveis e de uma dona de casa, técnico em instrumento musical e licenciado
em musica, baixista e educador musical; Murilo (27, VID), cuja mae € dona de casa e 0 pai técnico em
manutencdo, formagao de nivel médio em video e bacharelado em artes, é cinegrafista, fotdgrafo,
editor, produtor e videomaker, Maria (27, VID), que tem um pai pedreiro e uma mae empregada
doméstica, tem formacéo profissionalizante em video e cursa o bacharelado em artes, atua como arte-
educadora, videomaker e produtora cultural; Carina (26, FOT), cuja mae era dona de casa e o pai é

vigilante, tem formacgéo profissionalizante em fotografia e bacharelado em artes, € arte-educadora e

477), diferindo do seu uso nas sociologias das profissdes, que a entendem como um processo de
legitimacgao, reconhecimento e regulacdo de determinadas ocupagdes.
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fotografa; e Larissa (23, FOT), filha de um motorista e uma dona de casa, formada em fotografia e
possui duas graduagdes tecnolégicas (produgao audiovisual e design de interiores) e atua como

fotografa.

A seguir, sdo analisadas algumas dimensdes constitutivas dos processos de socializagdo
artistica no bairro, na igreja e nas midias, enquanto contextos de familiarizagao precoce com as artes e

em projetos sociais, como espagos de formacgao e “pré-profissionalizacao”.

SOCIALIZAGOES COTIDIANAS: O BAIRRO, AS MIDIAS E A IGREJA

Habilidades artisticas que sdo vistas como fruto de algum “dom”, muitas vezes séao
precocemente construidas e naturalizadas a partir de relagbes com objetos e praticas artisticas em

contextos familiares, escolares ou cotidianos (BOURDIEU, 1996).

Se, por um lado, socializagdo em danga e musica muitas vezes inicia-se precocemente, em
outras areas, como o video e a fotografia, cujas praticas raramente estao presentes no cotidiano de
jovens de origem popular, a percepcao sobre a existéncia de habilidades especificas inatas para tais

linguagens artisticas tende a ser mais relativizada.

Num ambiente familiar, um individuo pode construir diferentes composi¢cdes de capitais
culturais,* que podem atuar como agentes de mobilizagdo ou desmobilizagdo em torno de interesses

pelas artes.

A escola, por sua vez, caberia a tarefa de compensagéo das desigualdades de origem no que
se refere a formacgao artistica e cultural de publicos menos favorecidos (FLEURY, 2009). No entanto,
ha que se ressaltar quao problematico tem sido o ensino de artes na educagao basica brasileira. Com
raras excegbes, a educagao artistica ocupa um lugar periférico nos curriculos, cujo ensino quase

sempre é focado nas artes plasticas e visuais, em detrimento das demais linguagens.

Hoje, para além da familia e da escola formal, outros espagos de socializagdo precoce
merecem atengao para se compreender os processos de formagao de jovens artistas, nomeadamente

daqueles mais pobres e mais distantes dos contextos tradicionais.

Para alguns dos jovens entrevistados, as experiéncias espontaneas e quase sempre
despretensiosas vividas entre os pares no bairro, na igreja e nas relagcbes de sociabilidade

desempenharam um papel chave na construcao de disposi¢cdes para as artes.

A presencga e as formas de uso do espago publico, a oferta de equipamentos de lazer e cultura,
a atuacao de grupos politicos, religiosos e culturais, bem como a proximidade ou a distancia de outras

areas da cidade criam possibilidades diversas de vivenciar o cotidiano e as relagdes com as artes.

4 0 conceito de capital cultural, embora amplamente conhecido no interior do referencial teérico adotado,
merece algumas pequenas notas explicativas. Ele se refere a uma qualificacdo intelectual e cultural
composta por um conjunto de conhecimentos, habilidades e bens culturais adquiridos nos processos de
socializacao de diferentes grupos e classes sociais (BOURDIEU, 2013).
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Nasce-se e vive-se num bairro, embora raramente a vida se desenvolva confinada nos limites

desse espago. Como salienta Alexandre Almeida (2011, p. 2),

[ 1 o bairro ndo é anenas uima demarcacio territorial aue divide a cidade — servindo nara
delimitar os esnacos urbanos e o controle administrativo dos servicos nliblicos e municinais —
mas antes de tiido o bairro é a nranria constitiiicao de 11ma cidade onde 0s moradores aiie nele
habitam se identificam, se sociabilizam, criam lagos afetivos e sentimentos de pertencimento.

Nos bairros populares de Salvador, seus habitantes vivenciam limitagbes de mobilidade,
barreiras simbdlicas e materiais (geograficas e financeiras) ao acesso mais democratico a servigos e
equipamentos culturais. Como ocorre nas grandes cidades brasileiras, as zonas centrais tendem a
concentrar a oferta de instituigdes culturais e de formacgao (teatros, museus, galerias, escolas de arte

etc.).

Especialmente a partir da adolescéncia, emerge a possibilidade de ampliagdo dos
deslocamentos do interior do bairro de moradia para outros espacos da cidade, levando a incorporacao
de um numero cada vez maior de referéncias nas experiéncias socializadoras e de sociabilidade. Em
cidades econémica e espacialmente segregadas como Salvador, o envolvimento com as artes muitas
vezes converte-se num veiculo fundamental para as experiéncias de ampliagdo das relagdes com os
pares e apropriagdo dos espagos publicos. Dayrell (2002), Ferro (2011) e Caldeira (2012) destacam
como jovens de classes populares, quando inseridos em grupos de rap, funk, grafite e parkour,
transformam suas relagdes com a cidade e a cultura, criando novas formas de mobilidade, visibilidade

e praticas culturais.

Dentre os entrevistados, Larissa (23, FOT) e Maria (27, VID) sdo as jovens que vivem nhas
regides mais periféricas de Salvador, que distam cerca de 25 quildmetros do Centro da cidade, e

sofrem com a escassez de equipamentos e instituigdes culturais, como ressalta uma delas:

Onde eu moro é muito fraco. Eu fico desesperada porque € fraco demais. E ai
eu vejo um monte de menino que deveria estar fazendo alguma coisa, sem nada

para fazer, mas Ila € muito fraco. (MARIA, 27, VID).

Ja Murilo (27, VID) cresceu no Nordeste de Amaralina, bairro popular encravado entre areas
mais “nobres” da cidade. La a musica era a linguagem artistica dominante no cotidiano, e ele e os

colegas costumavam se reunir para tocar samba como atividade ludica e despretensiosa:

Essa arte, o samba, que € uma arte da favela, ndo era uma opg¢ao de vida.
Quem tocava era porque gostava de tocar, ndo existia isso de ‘vou fazer

musica, porque sou musico’, isso como uma possibilidade de ganhar a vida.
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O pessoal dizia: ‘Nao, vou fazer isso e vou trabalhar. Acordar 5 da manha e
vou ser ajudante de obra.’ Porque a maioria € assim, até hoje. No bairro, a
maioria na minha rua sdo musicos, bons musicos, focam muito, mas...
(MURILO, 27, VID).

Dentre as diferentes linguagens artisticas, a musica é aquela com maior presenga no cotidiano
e nos rituais das sociabilidades juvenis, sendo mencionada por quase todos os entrevistados. Em
diferentes contextos sociais, o interesse e o envolvimento coletivo com determinados géneros musicais
na adolescéncia e anos iniciais da juventude contribuem para demarcar fronteiras simbolicas, compor
cbdigos de conduta e sistemas de valores, identidades estéticas ou mesmo estilos de vida (GOMES,
2013).

Trés jovens viveram no bairro da regido da Liberdade, considerada a de maior presenca de
populacdo negra em Salvador, e marcada pela forte presenca de grupos culturais, sendo bergo de
diversas escolas de samba e de alguns dos principais blocos afros da cidade. Ismael (30, MUS), Diego
(29, MUS) e lara (25, DAN) reconhecem o papel do bairro para suas formacdes artisticas, como
sinaliza Diego (29, MUS):

A questao cultural, musical ali é forte. Vocé vé, a Liberdade tem o bloco 1/é Aiyé,
tem ouftros grupos culturais e blocos, e diversos movimentos. Tem algumas

escolas que tém a questdo da fanfarra, que é forte também. (DIEGO, 29, MUS).

lara (25, DAN) lembra que, por morar no bairro, pdde participar de cursos de danca afro, de
desfiles carnavalescos promovidos por blocos afros, como o Muzenza, e ainda formar com as primas

um grupo de pagode, ritmo cuja presenga € muito intensa na regiao.

O contato com as midias também desempenha um papel importante na formacido de
repertérios e de referéncias culturais dos jovens, mesmo que ainda seja insuficientemente
compreendido do ponto de vista tedérico. O amplo acesso a diversas ferramentas de produgao, difusdo
e consumo das tecnologias da informagdo e da comunicagdo tém produzido novos processos de
socializagao para as geragoes mais recentes (SCHWWERTNER; FISCHER, 2012).

Além disso, o trabalho artistico e criativo tem sido objeto de uma crescente mudanca e
valorizagdo do seu estatuto simbdlico. A “mediatizacdo” das profissdes (FERREIRA; RAIMUNDO,
2014), por meio de programas de TV (reality shows, concursos etc.) e midias especializadas que
cultuam as celebridades, transformam suas atividades e vidas em objeto de grande visibilidade e

reconhecimento social.
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Sidinei (29, DAN), por exemplo, viveu sua infancia num periodo no qual o pagode, produzido
por grupos baianos, deixou de ser um fendmeno local e circunscrito a festas populares para atingir

projecao radiofbnica e televisiva nacional.

Eu digo que o Jacaré, do E o Tchan, foi minha principal referéncia para dizer:
‘Eu gosto de dangal E danga que eu quero!’ E ai eu comego a imitd-lo. Entdo
eu levei um bom periodo da minha vida imitando Jacaré. Ele € um divisor de
dquas da danca masculina de massa na Bahia. Eu fico feliz, ndo tenho
nenhuma vergonha. Recebo até algumas criticas dentro da Universidade por
ter ele como referéncia. Ele foi uma referéncia masculina que se tinha. negro,
masculino, dangando pagode, com um short relativamente curfo, com um jeito

de dancar diferenciado.

A forgca do pagode enquanto referencial cultural também levou lara (27, DAN) a formar seu

primeiro grupo de dancga, por volta dos 9 anos de idade.

A gente criou um grupo, que nessa época, que era o qué, 96, 97. Todo bairro
tinha que ter um grupo de pagode e la na Liberdade ndo ia deixar por menos.
Tinha um grupo de pagode dos meninos, que era o Tchutchucos... E ai
minhas primas comegaram a fazer aquela pressdo e ai a gente montou um
grupo de pagode também, as Tchutchucas... A gente fazia milhdes de

eventos na rua.

O grupo perdurou até o inicio da sua adolescéncia e, até entao, praticamente ndo acessava os
equipamentos culturais disponiveis na cidade, mas tinha amplo contato com o circuito amador de

pagode do seu bairro.

Os dois musicos reconhecem a importancia da relagdo mais espontdnea com colegas de bairro

€ com a musica popular na construgao de repertorios ecléticos, como pontuam:

A gente ouvia de fudo. Entdo cada semana a gente ouvia uma coisa
diferente. Naquela época ainda se alugava DVD na locadora, entdo em uma
semana a gente ouvia Ed Motta, oufra semana a gente ouvia Edson Gomes,
outra semana a gente ouvia Roupa Nova, oufra semana a gente ouvia Oficina
G3, que é um expoente muifo grande tanto da musica gospel. A gente ouvia
Charlie Brown Jr. A genfe ia e pegava serfanejo, a gente pegava tudo
mesmo. (ISMAEL, 30, MUS).
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Algo engracado que eu costumo falar é que eu néo construi nem idolos. Tem
pessoas que curtem Legido Urbana, que tém seus clichés ja, e seus
movimenfos. Eu sempre fui aberfo a ouvir de tudo e ndo me prendi
especificamente a nada. Até hoje eu sou assim. Normalmente o
instrumentista fem uma diregdo. O cara que toca acordedo gosta de
Dominguinhos e segue. O guitarrista, de Steve Vai, enfim... Eu sempre fui
dessa forma, assim, meio plural, e ndo sei se fiquei meio alheio de alguma
forma. Mas por um lado eu acho que estava aberto a tudo. (DIEGO, 29,
MUS).

Até os 14 anos de idade, Diego (29, MUS) nunca havia tocado um instrumento e naquele
momento crescia nacional e localmente uma cena musical ligada ao forré, em especial a um subgénero
denominado “forré universitario”, que era dominado por musicos e publicos jovens. Na convivéncia com
amigos do bairro, os desejos de tocar e de constituir um grupo de forré surgiram praticamente no

mesmo momento:

Teve a influéncia também de uma banda que focava bastante na época, Flor
de Milho, e um dos integrantes trabalhava /d na rua, numa locadora em que a
gente ia jogar videogame. E ai comegou esse contato. Ai ele chamava para ir

assistir a banda, acho que era no Estagdo da Cerveja. Ai a gente ia /3.

Essa imersao no universo da musica popular e sua difusdo pelas midias contribuiriam para que
construissem repertorios ecléticos e uma grande aproximagao com as culturas populares, sejam elas
mais tradicionais ou contemporaneas. Entre eles, nota-se quase sempre um tom de respeito as
diferentes manifestacdes artisticas frequentemente depreciadas por muitos segmentos académicos ou
de critica cultural, como as expressdes da danca e da musica local (axé, pagode, samba) ou nacional

(forrd ou funk).

As experiéncias de socializagao religiosa constituiram outro importante espac¢o de aproximagao
com o mundo artistico para alguns entrevistados. A familia de lara (27, DAN) possui forte ligagdo com
as religides afro-brasileiras. Sua mae tem uma relagdo mais sincrética, como ela mesma define: “Ela
tem um altar com Santa Barbara, com Ogum, Santo Anténio, Oxala... Tudo junto, misturado”, mas seu

avb e seu pai exerciam fungdes sacerdotais no candomblé, sendo respectivamente Ogan e Oba de
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Xangb.5 Nessa matriz religiosa, a musica e a danca sao elementos fundamentais da maior parte dos

rituais sagrados e festivos.

Reis (2012), em seu estudo sobre as trajetérias de musicos e dancgarinos afro-brasileiros no
Brasil e na Franga, também ressalta o papel que a religiosidade afro-brasileira teve na formagéao da
maioria dos percussionistas entrevistados, pela experiéncia de socializagdo musical nos rituais
sagrados e festivos dos terreiros de bairros populares de Salvador, que oferecem uma ambiéncia

precoce com ritmos percussivos associados a praticas de expressao corporal.

As instituicbes religiosas, embora pouco compreendidas enquanto instancias formadoras de
gostos, habilidades e disposigbes artisticas, tém ocupado um espago merecedor de destaque nos
processos de formagado artistica contemporanea. Diferentes estudos (BRENNER; DAYRELL;
CARRANO, 2005; NOVAES, 2005; SANTOS; MANDARINO, 2005) apontam que atividades religiosas
(ir a missa ou aos cultos, participar de grupos culturais ou de catequese etc.) aparecem como uma das
principais — quando n&o a principal — atividade de lazer entre jovens brasileiros nas camadas populares

e periféricas.

Larissa (23, FOT) e Ismael (30, MUS), ambos evangélicos, viveram experiéncias de iniciagao
artistica no interior de igreja. Ela, desde cedo, integrou grupos de danga, teatro e coral na Igreja
Batista, e também aprendeu a tocar violao aos treze anos de idade. Ismael pdde participar por mais de
quinze anos de grupos e atividades diversas de musicalizacdo e de construgcdo de referéncias

musicais.

Na nossa igreja também, assim, especificamente, iam muitas bandas, e a gente
acabava vendo aquelas bandas, e aquela rotatividade de pessoas, aquela

musicalidade, entdo a gente gostava muifto disso. (ISMAEL, 30, MUS).

Quando Ismael (30, MUS) iniciou seu curso de graduagdao em musica, ja possuia uma longa
experiéncia de formagdo musical desenvolvida no ambiente religioso, além de ter atuado como
instrumentista e cantor com diferentes grupos musicais da cena gospel. Ele pode encontrar, de forma
gratuita, professores, instrumentos, espagos para pratica e apresentacdo musical que dificilmente

encontraria em outros espagos do bairro onde vivia.

Diferentes vertentes de religides cristas catolicas e, particularmente, protestantes tém investido
macicamente em expressdes artisticas como instrumento de conquista e socializacdo religiosa de
criangas e jovens que, por sua vez, se convertem em agentes centrais na condug¢do da vida cultural
das igrejas (JUNGBLUT, 2007).

A expansao das igrejas evangélicas, particularmente das independentes e neopentecostais,

tem-se dado num contexto de crescente inser¢do nos meios de comunicacdo de massa (radio, TV e,

5 Ogan é a pessoa do sexo masculino que desempenha diferentes fun¢gdes num terreiro de candomblé,
especialmente as de coordenagdo da ritualistica. Oba de Xangd é um titulo honorifico outorgado a alguns
poucos homens, que compdem uma espécie de conselho de amigos e protetores de um terreiro.
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mais recentemente, internet), com a consequente midiatizacdo dos cultos e dos artistas gospel
(JUNGBLUT, 2007; SANTOS; MANDARINO, 2005). Além disso, tendem a valorizar processos
emocionais, catarticos ou misticos que muitas vezes encontram via de expressdo em atividades
artisticas de musica e danga, incorporando novos valores, que permitem uma maior liberagéo do corpo,

dissociando sua expressividade da dimensao sexual.

Desse modo, contra o tradicional ascetismo e afastamento de valores mundanos, entre os
cristdos emergem congregacgdes mais plurais e permeaveis a referéncias estéticas e comportamentais
veiculadas globalmente e presentes nas culturas juvenis. A informalidade na linguagem, o gosto pelo
rock, reggae ou funk, o culto ao corpo e a pratica de esportes radicais ndo apenas sao toleradas, como

estimuladas por algumas igrejas (MASCHIO, 2016).

De modo direto ou difuso, diferentes instituicées religiosas tém participado dos processos de
socializacdo artistica de muitos jovens em Salvador, possibilitando tanto a criacdo de referéncias
ritmicas e culturais que comunicam sua forte heranca sociocultural africana, como processos mais

estruturados de iniciacéo e aprendizagem musical.

PROJETOS SOCIAIS: DA SOCIALIZAGAO A PRE-PROFISSIONALIZAGAO

Nas ultimas trés décadas, a experiéncia de participar de projetos sociais nos bairros periféricos
de muitas cidades brasileiras tem desempenhado relevante papel na ampliagdo de repertorios
socioculturais de adolescentes e jovens, através da mediacdo do acesso as artes e a espacgos culturais
mais amplos, em concomitancia ou ndo com a experiéncia escolar (NOVAES, 2006; SPOSITO, 2008).
Nos anos 1990, diversas associac¢des, fundacdes privadas e Organizagcbes Ndo Governamentais
nacionais e internacionais tomaram os jovens como foco de suas agdes. Estes sujeitos passaram a ser
vistos ora como problemas sociais, ora como parte da solu¢do dos mesmos, em um contexto em que
emergia a légica do protagonismo juvenil, da identificagcado e formagéo de liderangas, multiplicadores ou
empreendedores sociais (TOMMASI, 2014).

As linguagens artisticas tornaram-se quase um “lugar comum” nas propostas e praticas de
projetos sociais voltados para a juventude de classes populares. No entanto, a identificagdo acritica
entre os termos “juventude”, “projeto social” e “arte” muitas vezes contribui para a banalizagdo dessa
complexa relagao, ora reduzindo a arte a uma funcgao instrumental, ora aproximando-a de lenitivo para

0s mais diversos problemas que afligem este grupo social.

Em Salvador, no final da década de 1980, a emergéncia de uma industria cultural local, calcada
sobretudo na musica afro-baiana, permitiu a construgcdo de um mercado musical préprio, algo raro na
maioria dos estados brasileiros. O carnaval baiano também se consolidou como acontecimento cultural

maior em termos de visibilidade nacional e internacional.

Nesse periodo, surgiram diversos projetos socioculturais na area de artes, 0os quais, numa

cidade culturalmente rica e socialmente desigual como a capital baiana, encontraram um terreno fértil
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para sua expansao. Blocos e associagdes culturais, como o Olodum, o II& Aiyé e o Araketu, e projetos
sociais, como o Axé, o Bagungaco e a Dida, contribuiram para a formagéo e a profissionalizagdo de

uma geracgao de musicos e dangarinos.

Esse conjunto de instituicbes e agdes constituiu uma rede de formacgao paralela as instituicdes
de educacgao formal. Ao menos cinco entrevistados tiveram experiéncias duradoras e decisivas no
interior de projetos sociais, embora o ingresso de cada um tenha ocorrido em diferentes momentos da
vida, assim como vivenciaram propostas formativas diversas em termos de concepgdes pedagdgicas,

de duragao ou mesmo de qualificagao dos seus educadores.

A participagdo em projetos sociais, seja na condi¢gao de publico-alvo das agdes formativas, do
engajamento voluntario ou, ainda, como trabalhadores, muitas vezes permite que os jovens construam
um status diferenciado nas comunidades onde vivem e nos grupos sociais que integram. Tais vivéncias
geram /nputs significativos para os processos de construgédo de identidades e de habilidades artisticas
e politicas, de acesso a novas redes sociais e espacgos da cidade, de inser¢ao no debate sobre direitos
sociais etc. (SILVA SOBRINHO, 2012).

Maria (27, VID) é uma das jovens cuja insergcdo em projetos sociais produziu transformacgdes
significativas em sua trajetoria. Aos 13 anos comegou a fazer aulas de danga numa associagéo do
bairro onde morava. Dois anos depois, ingressou no seu primeiro projeto social, o Agente de
Desenvolvimento Comunitario, ligado a uma fundagdo estadual. Sua proposta era formar jovens
mobilizadores e multiplicadores de agdes socioculturais com linguagens como poesia, teatro e

fotografia, além de sensibiliza-los para tematicas como sexualidade e identidades:

Era um projeto para trabalhar na comunidade. E a partir dai que tudo despertou,
que velio meu inferesse pela arte, tudo mais. Eu era meio desligada, odiava ler,
essas coisas. (MARIA, 27, VID).

Foi por meio do projeto que p6de conhecer alguns circuitos de arte, especialmente os gratuitos
ou de baixo custo. Essas experiéncias possibilitaram mudangas pessoais profundas, no sentido de
ressignificar sua relagao com seu préprio corpo, sua condigdo feminina e racial. Segundo ela, essa
mudanga fica evidente quando reencontra os colegas do bairro com quem viveu a adolescéncia, que
estdo casados ou com filhos e trabalhando em atividades menos qualificadas, e ouve falas como: “Da

galera, Maria foi a unica que tomou um rumo.”

Aos 17 anos, Maria (27, VID) pdde expandir ainda mais sua formagdo artistica, dessa vez
participando de uma oficina de video ofertada pela Casa Brasil, um projeto localizado num bairro

vizinho, aproximando-se mais diretamente da linguagem na qual se formaria alguns anos depois.

O papel formativo dos projetos sociais também foi decisivo na vida dos trés jovens da area de
danca, permitindo o acesso a experiéncias de iniciagao artistica que sao relativamente limitadas para

uma parte expressiva da populacdo. Lia (26, DAN) foi a jovem que mais precocemente iniciou suas
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experiéncias de formacgdo. Aos 6 anos de idade ingressou em um projeto voltado para a danga,

mantido pelo governo estadual.

Naquele momento ja realizava pequenas apresentagdes em espagos publicos. Dois anos
depois ja estava integrando as atividades de formacdo do Balé Folclérico Junior, voltado para as

linguagens do balé e da danga afro, por indicacdo de uma tia, que fora dangarina da instituigao.

Aos 15 anos, ingressou em outro projeto, o Balé da Fundagédo da Criangca e do Adolescente
(Fundac), que tinha uma proposta mais estruturada de manutengdo de um corpo permanente de

dancarinos, oferecendo uma bolsa mensal e vale-transporte para os integrantes.

Os trés projetos tinham em comum propostas educativas focadas mais diretamente na
performance do que em processos de formacdo cultural e politica, o que caracteriza muitas agdes

socioeducativas voltadas para criangas e adolescentes.

Trés anos depois, quando deixou o Balé da Fundac, Lia (26, DAN) ja contava com
aproximadamente 12 anos de educagdo e pratica em danca, construindo um expressivo capital
corporal® em termos de técnicas, algo que normalmente sé acontece com publicos das camadas

médias ou altas, que podem acessar as escolas particulares de danga e, sobretudo, de balé.

lara (25, DAN), aos 9 anos de idade, comegou a participar de uma oficina de dancga afro em um
centro cultural da Liberdade. O projeto também era mantido pelo governo estadual e oferecia, ainda,
atividades de capoeira e teatro. Durante essa experiéncia, seu professor promoveu sua aproximagao
com o bloco Muzenza, no qual dangou por trés anos no Carnaval. Por volta dos 13 anos, migrou para
outro projeto, localizado no Sesc, no qual permaneceu por mais quatro anos, permitindo também uma

formacgao solida em dangas populares.

Sidinei (29, DAN) foi um dos poucos entrevistados a reconhecer que as vivéncias na educacgéo
formal foram importantes para sua formagao artistica, uma vez que sempre foi propositivo para a
realizagdo de atividades culturais de teatro, musica e danga nos espagos escolares. Sua primeira
aproximacdo com projetos socioculturais aconteceu no inicio do ensino fundamental Il, com uma

participagao em oficinas de teatro e danga, no contraturno escolar.

A despeito do pouco espaco ocupado pelas artes nos curriculos escolares, muitos colégios
publicos brasileiros foram afetados pelo crescimento desse campo de agdes dos projetos sociais,
realizando parcerias ou incorporando o trabalho de oficineiros e agentes culturais em programas de

educacéo em tempo integral ou em atividades mais pontuais (DAYRELL; GEBER, 2015).

Foi a partir das experiéncias com teatro e danga, que possibilitaram um envolvimento intenso
com as atividades artisticas, que Sidinei (29, DAN) foi estimulado por um dos educadores a conhecer o

Liceu de Artes e Oficios, onde ingressou por volta dos 15 anos de idade.

6 Capital corporal se refere a um tipo de capital que inclui a aprendizagem e incorporag¢io de conhecimentos
e técnicas corpéreas compreendidas como legitimas em determinado campo, como o de determinados
esportes ou areas da dan¢a (BOURDIEU, 1983).
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Na instituicdo, além de receber uma bolsa mensal, péde contar com uma estrutura mais

adequada a pratica da danga e ampliar significativamente seu repertério artistico.

As pessoas tinham roupa de danga, tinham tudo isso, e eu chequei naquele
lugar e ndo sabia. Quando eu entro no Liceu de Artes e Oficios eu comego a
entender alguns principios das dangas populares brasileiras e da danga

moderna, especificamente a danga afro-brasileira. (SIDINEI, 29, DAN).

Matriculado apenas no curso de iniciagdo a dancga, também teve acesso a outras oficinas
durante os dois anos em que permaneceu no Liceu. Ao sair da instituicdo, comegou a desenvolver
voluntariamente oficinas de danga, numa associa¢cdo do bairro do Engenho Velho da Federagédo. Na
sequéncia, pdde fazer algumas aulas gratuitas na Escola de Danga da UFBA, com Joao, um professor

que viria a ser uma das suas principais referéncias.

Af fiz aula com ele e ele me apresentou e ficou mais do meu lado. Eu digo
que ele é o meu pai nesse sentido, porque a partir daquele momenfto ele
comegou a infroduzir umas questbes mais lécnicas, comegou a propor
leituras, questoes mais tedricas sobre a danca, do conhecimenfo de corpo
mais amplo... Conhecimento semidtico... que eu ndo entendia merda de nada
naquele momento. (SIDINEI, 29, DAN).

Naquele momento, Sidinei (29, DAN) ndo apenas experimentara a transformacido das suas
vivéncias mais ludicas e espontineas com as linguagens artisticas em uma “arte de existéncia”, e
desta numa “arte de subsisténcia” (FERREIRA, 2016). O contato com educadores qualificados e
inseridos em circulos mais reconhecidos do mundo da arte contribuiu para a constituigdo de um capital

social ampliado no campo e 0 acesso as primeiras experiéncias como profissional da danga.

A partir dai passou a ser colaborador desse educador em oficinas realizadas em uma escola
publica. Ambas as experiéncias como educador eram vistas por Sidinei (29, DAN) também como

espagos importantes de aprendizagem e desenvolvimento artistico.

Experiéncias como as descritas por Maria (27, VID) e pelos trés jovens ligados a danca
apontam também para outro papel dos projetos sociais, que emergem como contextos de uma “pré-
profissionalizagdo” no campo artistico. Tais propostas permitem também uma socializagdo técnica e
profissional, na medida em que permitem construir experiéncias formativas mais estruturadas em
termos materiais (espagos e equipamentos), da qualificagdo dos docentes e das referéncias de
atuacao profissional em suas respectivas areas (FERREIRA, 2017), seja na condi¢ao de artistas ou de
arte-educadores, oficineiros ou educadores sociais (DAYRELL; GEBER, 2015).
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Entre os jovens que puderam ter experiéncias mais prolongadas em projetos sociais, essas
iniciativas aparecem como um suporte essencial na construgdo de habilidades artisticas, que
dificilmente seriam possiveis sem elas. Foram decisivas para que pudessem construir redes sociais e

um background essencial para ingressarem nos cursos profissionalizantes e superiores.

No caso da danga, o campo de formagéao para criangas e adolescentes € dominado por escolas
privadas, predominantemente focadas no balé classico, que tendem a atender determinados
segmentos populacionais mais privilegiados economicamente. No caso da area de audiovisual e da
fotografia, o custo dos equipamentos e a existéncia de profissionais qualificados nessa linguagem
permitiram a Maria (27, VID), a entrevistada que vivia em condi¢cdes socioeconbémicas mais dificeis,

experimentar uma ampliagao significativa do seu repertorio cultural e de perspectivas de futuro.

As experiéncias em projetos sociais, além de oferecerem oportunidades de ampliagdo dos
capitais culturais dos jovens, proporcionaram condi¢cdes de formagédo mais estruturadas, favorecendo

também exercicios de pré-formacgao profissional e da participagéo social para o jovem.

CONSIDERAGOES FINAIS

Nos processos de socializagao artistica e profissional investigados, a origem popular comum é
apenas uma das multiplas variaveis (filiagdo religiosa, instituicdbes escolares frequentadas, local de

moradia) que produziram modos plurais — e ao mesmo tempo singulares — de ser artista.

Nem crédulos na ideia de possuirem algum dom inato e genial para as artes, nem herdeiros de
capitais socialmente mais valorizados e legitimados das classes economicamente mais privilegiadas,
0s jovens entrevistados integram uma geracéo cujos horizontes de possibilidades se alargaram, por via
de processos mais alongados de escolarizagdo, mas que nem por isso deixaram de sofrer os
constrangimentos de um mundo social marcado pelas desigualdades de acesso ao trabalho, a cultura e

a cidade.

As experiéncias de socializagdo com as artes nos bairros onde viveram, nas igrejas e nas
relacbes com as midias, ou em projetos sociais, apontam que os jovens pesquisados tém tecido
trajetoérias calcadas na “[...] construgdo de uma estética emancipatoria, voltada para a auto-realizagao e
auto-afirmacgao do sujeito, bem como para a busca de uma ética pessoal, na base de um exercicio de
liberdade individual, e ndo para obediéncia de um cddigo de regras colectivas”, como pontua Ferreira
(2010, p. 118), na perspectiva de Foucault. Questionaram caminhos mais normativos e esperados para
0s segmentos socioeconémicos de onde vieram. Se por um lado n&do desacreditam do valor simbdlico
dos diplomas — todos chegaram ao ensino superior —, permitem-se conquista-los em terrenos menos

6bvios e esperados para pessoas oriundas das camadas populares.

A extensdo das trajetérias de formacdo contraria ideias comuns que associam o artista ao

autodidatismo ou o veem como um dissidente escolar. Além disso, sugerem que mesmo diante de um
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contexto social que projeta horizontes profissionais nebulosos para a juventude, ndo deixam de desejar

e trabalhar para converter sonhos em projetos profissionais ou em artes de subsisténcia.

Os diferentes modos de existir e sobreviver no campo artistico ndo sdo meras respostas
reflexas aos constrangimentos impostos pelo mundo do trabalho; estes jovens de origem popular
também constituem modos de atuar produtivos e criativos, e ndo apenas reativos, contribuindo para
criar e formar publicos, espacos e redes, e afirmar a existéncia de um novo estatuto do artista, menos
elitizado e construido no “aprender fazendo” cotidiano, a partir de processos plurais de socializagao.
Como diria Basbaum (2014, p. 32-33), o artista “produz obras de arte, sim, mas produz muito mais:

produz também um lugar de produgéo, o lugar do artista”.
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