PROVOCACOES IMAGETICAS:
O PROFESSOR COMO MEDIADOR DE ACOES PROPOSITORAS
NO ENSINO DE ARTE NA INFANCIA
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Resumo

O presente artigo deriva de uma pesquisa maior em andamento, que compde minha
Dissertacdo de Mestrado intitulada: Eram muitas casas — provocando o imaginario infantil, na
qual busco investigar como as criangas estdo construindo seus imaginarios mediados pela
Cultura Visual. Tal estudo se configura através de uma pesquisa que utiliza alguns
pressupostos etnograficos, bem como uma investigagcdo sobre os artefatos visuais enderecados
a infancia, aportes tedricos dos Estudos da Cultura Visual e dos Estudos Pés-estruturalistas

em educacao.

Palavras — chave: Infincias, Cultura Visual, Ensino de Arte, Estereotipos,Imaginarios

Diego ndo conhecia o mar. O pai, Santiago Kovadloff, levou-o para que descobrisse o mar.
Viajaram para o Sul. Ele, o mar, estava do outro lado das dunas altas, esperando.

Quando o menino e o pai enfim alcangaram aquelas alturas de areia,

depois de muito caminhar, o mar estava na frente de seus olhos.

E foi tanta a imensiddo do mar, e tanto o seu fulgor, que o menino ficou mudo de beleza.

E quando finalmente conseguiu falar, tremendo, gaguejando, pediu ao pai:

- Me ajuda a olhar!

Eduardo Galeno

! Daniela da Rosa Linck Diefenthdler

Rua Vinte de Setembro, 592, Estacdo Portdo, Portdo/RS, 93180-000 Email: danilinck@brturbo.com.br
Fone: (51)99181448. Graduada em Artes Visuais — UERGS Mestranda em Educagdo — UFRGS Linha de
Pesquisa: Estudos sobre Infancias

Tematica Cultura Visual e Infancias


mailto:danilinck@brturbo.com.br

2

Eduardo Galeano sempre me faz pensar. O poema citado acima, quase um classico,
conhecido por muitas pessoas. Ao relé-lo, a frase que destaco ¢ a seguinte: “me ajuda a
olhar!”. Esta frase, dita pelo menino Diego a seu pai, pedindo para que lhe ajude a olhar o
mar, remete-me ao que nds enquanto educadores, mais especificamente, no ensino de arte,
temos feito, ou deveriamos estar fazendo, ajudando a olhar, a ampliar olhares, a ver diferente
0 ja visto.

Segundo Susana Rangel Vieira da Cunha (1999, p.12), “uma das atribui¢des do ensino
de arte € ensinar a ver o implicito e o velado”. Neste contexto, estamos cercados de imagens,
sejam elas artisticas ou ndo, desde as imagens da Historia da Arte as imagens da Turma da
Mobnica, anuncios publicitarios, revistas, propagandas em geral. Como entdo ajudar a ver o
implicito e o velado, neste turbilhdo de imagens, nesta enxurrada imagética?

Enquanto educadores, e enquanto institui¢do de ensino, o que fazemos para que isso
seja possivel? Possibilitamos as criangas o contato e a descoberta de novas construgdes
imagéticas? Instigamos as criangas a investigarem que outras possibilidades de representacdo
existem para a casinha, a arvore, o céu com nuvens, o sol, os passarinhos? Provocamos nossos
alunos para criarem e produzirem suas proprias imagens?

Se nos observarmos enquanto educadores e olharmos atentamente para nossa pratica
pedagbgica, podemos afirmar que estamos possibilitando a ampliacdo desse repertorio visual

infantil? De que forma isto estd acontecendo?

De acordo com Cunha,

Ampliar o repertdrio das imagens e objetos também implica abastecer as criangas
de outros elementos produzidos em outros contextos e épocas, como, por exemplo,
as imagens da historia da arte, fotografias e videos, objetos artesanais produzidos
por culturas diversas, brinquedos, aderegos, vestimentas, utensilios domésticos, etc

(1999, p14).
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Saliento a importancia de trabalhar com imagens em sala de aula que possam causar
diferentes sensacdes e reacdes, que ao indagarmos as criancas sobre o que sentem ao observa-
las, possam ir além da denominagdo do “gosto”, “ndo gosto”, “legal”, “bonita”. Se optarmos
por algumas imagens para levar para a sala de aula, e ndo outras, que imagens sao essas? Elas
podem causar estranhamentos, discussoes, espanto, distanciamentos, aproximag¢des? Se nao,
talvez devéssemos rever o que nos move a escolher determinadas imagens, que poderdo, ou
ndo, desdobrar-se em encaminhamentos pedagogicos.

O que nos move a escolher determinadas imagens? Escolhemos imagens pela data
comemorativa que se aproxima? Por acreditarmos que “ilustra” determinado contetdo que

devemos desenvolver? Pela moralizagdo que a mesma confere, ao se tratar de imagens que

enfocam o respeito, a amizade, o “bom comportamento™?

Cunbha ressalta que,

(...) a concepg¢do que as imagens ensinam nao foi constituida exclusivamente nos
espagos escolares, mas sim em outras instdncias, como por exemplo no campo da
Arte, entendida aqui como as instdncias que conferem valor aos objetos, os
produtores — os artistas — ¢ os modos de circulagdo dos objetos artisticos (2007,

p-118).

Na Idade Média, as imagens ja eram utilizadas pela Igreja a fim de determinar
posturas, comportamentos, produzir juizos de valor. Na época em que a maior parte da
populacdo era considerada analfabeta, as imagens ensinavam, educavam, determinavam o
certo e o errado.

A sacralizagdao das imagens, neste periodo, definia concepgdes acerca da imagem que
a religido determinava para serem vistos pela populacdo. O proprio menino Jesus, era
considerado um adulto em miniatura, com expressdes € tragos nao condizentes, com as

feigOes infantis.



Conjunto de figuras 1

A virgem e o menino — Rafael
Virgem e o menino - Rogier van der Weyden
Arte Bizantina

A virgem e o menino a uma janela — Diirer

Neste contexto, o que deveriam pensar as pessoas da época sobre a imagem do menino
Jesus? Que concepgdes teriam da infancia? Havia alguma concepc¢do de infincia? Trago as
imagens acima, para nos fazer pensar sobre a escolha das imagens que levamos para a sala de
aula, o quanto nossas escolhas definem o processo metodolégico que seguimos e nossas
concepgdes pedagdgicas.

Ainda sobre a infancia, que concepgdes e pensamentos podemos ter ao observar as
imagens a seguir? Que efeitos produzem em nos as seguintes imagens? Apenas contemplamos

ou nos causam estranhamentos?




Conjunto de figuras 2
A familia — Pablo Picasso
Carretéis — Iberé Camargo
Jardim de Infancia — Lia Menna Barreto

Sobre o amor — Lia Menna Barreto

O autor Alberto Manguel destaca que somos constituidos por imagens. Manguel ainda
salienta que uma imagem dé4 origem a uma histéria, que, por sua vez, d4 origem a uma
imagem (2001, p.24). Somos entdo formados por historias, historias com imagens, narrativas
imagéticas. Cunha nos fala sobre biografia visual, expressdo esta de que me aproprio para
contar minha historia, uma histdria através das imagens que constituiram minha infincia, e
foram esparramando-se por minha vida.

Entendo por biografia visual os processos percorridos de minha trajetdria, os quais

foram me constituindo e que estdo sempre em construcao ¢ em constante transformagao.

Conjunto de figuras 3

Fragmento de minha biografia visual

Neste sentido as imagens, sempre estiveram presentes em minha vida, seja por meio
das revistas de historias em quadrinhos que tinha quando criang¢a, dos livros infantis como O
Jabuti e o Gigante, Bom dia todas as cores, das capas dos LP’s das histdrias de Pinochio, Os
Trés Porquinhos, dos desenhos animados, filmes infantis, comerciais de televisdo, dentre

outros.



Talvez esse cruzamento com as imagens tenha produzido em mim alguns efeitos no
sentido de tramar uma forte relacdo com as artes visuais ¢ o ensino de arte na infancia. E,
neste momento de minha trajetéria profissional, enquanto professora de artes, questiono-me
sobre o que venho percebendo acerca da producdo visual infantil, mais atentamente no que se
refere ao desenvolvimento do ensino de arte na infancia.

Ao falar sobre o ensino de arte na infancia, destaco que fui aluna de um ensino em
que era comum, pintar desenhos mimeografados, fazer “trabalhinhos” para o dia das maes e
dia dos pais, produzir arranjos natalinos e ninhos de Pdscoa, bem como preencher desenhos
com as infinitas bolinhas de papel crepom. E o que isso contribuiu em minha formagao
enquanto aluna? Isso modificou minha forma de ver e perceber o mundo? Possibilitou que
desenvolvesse outros olhares, outras formas de perceber as imagens? Ou apenas salientou a
producdo e copia de desenhos prontos e o “adestramento” manual, tdo desenvolvido com o
objetivo de “treinar” a motricidade fina?

Serd que estas propostas de um ensino de arte focado nas pedagogias tecnicista e
tradicional de ensino trouxeram contribuicdes além do desenvolvimento primoroso de
técnicas manuais? Nao recordo de ter sido instigada a criar as minhas proprias imagens, € sim

apenas de servir como receptaculo de imagens prontas.

Conjunto de figuras 4

Exemplos de atividades desenvolvidas nas aulas de artes



Compartilho do pensamento de Cunha, quando destaca que:

Ao interromper, na sua infancia, o desenvolvimento da linguagem grafico —
plastica, foram fixadas formas padronizadas como a casinha, a arvore com magas,
as nuvens azuis, o sol, as flores, a figura humana de palito, organizando-se um
repertério reduzido de formas que chamamos de esferedtipos. Por sua vez, estas
fo(6)rmas sdo repassadas as criangas de varias maneiras como nas decoragdes das
salas de aula, ou quando as criangas pedem que o adulto desenhe algo, ou quando o
educador faz corre¢des nas produgdes infantis do tipo: Fulano, ndo vés que a
drvore é verde? Onde esta o corpo desta pessoa? Estou vendo que os bragos e
pernas saem da cabeca... Assim, as criangas, desde muito cedo, incorporam os
esteredtipos e deixam de construir sua propria linguagem, passando a reproduzir e

consumir imagens estereotipadas e impostas pelos adultos (1999, p.10,11).

Para minha surpresa, apds retornar como professora de arte na Educagdo Infantil e
Anos Iniciais do Ensino Fundamental, percebo que ainda existem praticas pedagdgicas
baseadas em um ensino de arte tradicional que reforcam estas concepgdes de ensino. E que as
praticas que visam o desenvolvimento da arte na escola, estd muitas vezes, sendo
desenvolvida de forma equivocada.

Para tanto, preocupada com as questdes que envolvem a producdo de imagens pelas
criangas, o desenvolvimento do imaginario infantil, em rela¢do aos Estudos da Cultura Visual,
venho desenvolvendo em minha Dissertacdo de Mestrado, uma pesquisa que busca propor
algumas ag¢des visando a ampliacdo do repertorio visual infantil, de modo a contribuir para a
criagdo e producdo de imagens proprias pelas criangas, que permitam ir além das formas pré —
estabelecidas e determinadas.

Busco nos Estudos da Cultura Visual, suporte para minha investigacdo, pois entendo
que este campo de estudos, pode contribuir para a constru¢do de novos caminhos em

propostas e intervengdes pedagogicas, bem como de outras possibilidades de ver e interpretar
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criticamente o mundo. Desta forma, a Cultura Visual tem também como objetivo pensar de
forma critica 0 momento historico que vivemos e desta forma, nos move a rever processos,
concepgoes e praticas educativas.

Observando as produgdes infantis, tenho percebido que na maioria das vezes as
criancgas reproduzem formas j& vistas e estabelecidas. Alguns exemplos disto podem ser: o
desenho da casinha, o céu com nuvens, a arvore com a copa verde e o tronco marrom, quase
de forma mecanica, sem pensar que outros tipos de casas existem, com que outros materiais
posso representar uma casa, como posso expressar os galhos da arvore, o sol precisa estar
sorrindo, como sao as nuvens em diferentes momentos e situacoes do dia?

Neste sentido, partindo de minha trajetdria pessoal e forte relacdo com a imagem da
casa, tendo em vista que minha familia mudava-se diversas vezes, sempre para casas e lugares
diferentes, por motivos diversos, € também por ter observado que a imagem da casa, nas
produgdes visuais de meus alunos, era a que mais mantinha-se com a forma estereotipada,
iniciei minha pesquisa com criangas de Educagao Infantil, de idades entre 5 e 6 anos, a fim de
propor acdes pedagdgicas que possibilitassem as criangas o contato com outras imagens,
visando entdo a producdo e criagdo de imagens proprias.

Neste momento em que esta pesquisa estd em andamento, procuro entender as
reverberagdes da Cultura Visual no imaginario infantil, investigando como acontece a
producdo do esteredtipo da casa nas produgdes infantis e as estratégias pedagogicas que
possam modificar estas formas padronizadas.

Para tanto inicialmente realizei uma pesquisa sobre as diferentes representacdes de
casas, presentes em diversos artefatos culturais enderecados a infancia, como livros e filmes
infantis, desenhos de revistas para colorir, brinquedos, ¢ também em casas de diferentes

culturas e casas presentes na natureza.

Mirian Celeste Martins salienta que
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(...) alguns conceitos sdo tdo fortemente construidos em nossa infancia que passam
a determinar perspectivas que s6 poderdo ser reavaliadas se ocorrerem outras
oportunidades para que sejam ressignificadas. Ha de se romper com habitus
cristalizados, ha de se transforma-los. E preciso percebé-los para poder olhar

através de outra perspectiva, mais ampla, mais aberta e mais profunda (2005, p.16).

Neste sentido destaco a importancia de provocarmos imagéticamente as criangas para
que estas oportunidades de ampliagdo do repertorio visual infantil possam desenvolver-se de
modo freqiiente em sala de aula, possibilitando um outro olhar sobre representagdes ja

conhecidas, neste caso, a imagem da casa.

Conjunto de figuras 5

Algumas representagdes de casas em diferentes culturas

Conjunto de figuras 6

Algumas representacdes de casas na Historia da Arte
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Conjunto de figuras 7

Algumas representacdes de casas em desenhos animados

ARG A (J'\'U\: i

4 UINALE A CASA,
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[ N, '-Id CORHO

Conjunto de figuras 8

Algumas representacdes de casas na Literatura Infantil
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Conjunto de figuras 9

Brinquedos com a tematica da casa

Conjunto de figuras 10

Algumas representagdes de casas de animais

Conjunto de figuras 11

Algumas representagdes de casas em filmes infantis

A partir desta pesquisa elaborei um conjunto de acdes que denomino de propositoras,
por terem sido estruturadas a fim de provocar a relagdo das criangas com estas imagens,
provocando a ampliag¢do do repertdrio visual.

Neste sentido acredito ser fundamental a elaboracdo de planejamentos organizados e
que tenham como premissa as necessidades dos alunos em questdo. Desta forma, o
planejamento também passa a ser muito mais que um roteiro da aula, mas transforma-se em a
linha de acdo que vamos damos seqiiéncia a cada encontro com os alunos. Podemos percebé-
lo também como uma das formas de rever nossa pratica pedagodgica, nossas concepgoes €

encaminhamentos desenvolvidos com as criangas.
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Sobre a importancia da elaboragdo e organizagdo prévias de cada aula, Martins

discorre:

u um j i , ¢ um i agico. u

Cada aula, como um jogo de ensinar ¢ aprender, ¢ um instante magico. Requer
preparacgdo e coordenagdo especiais, de maos habilidosas que tocam, que apontam,
que escolhem contextos significativos para o aprendiz tecer sua rede de

significagoes. (1998, p. 129).

Algumas das primeiras imagens produzidas pelas criancas no inicio da pesquisa

revelam marcadores das formas prontas e pré- estabelecidas presentes nos desenhos a seguir.

Conjunto de figuras 12

Conjunto de imagens produzidas pelas criangas a partir da pergunta: Como € a sua casa?

Podemos perceber o mesmo padrdao estabelecido para desenhar uma casa: telhado
triangular, base quadrada ou retangular, a presen¢a da chaminé nos desenhos, uma porta na
frente da casa e janelas ao lado em algumas destas representacgoes.

E importante destacar que os alunos moram em casas diferentes, e que havia sido
solicitado que desenhassem como ¢ a sua casa. Deste modo, embora morando em casas de

arquiteturas e materiais distintos, as produgdes visuais apresentam marcadores semelhantes.
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Em um outro momento, fizemos uma saida da escola para fotografarmos as casas dos
alunos. Trago a seguir as fotografias realizadas pelos mesmos alunos que realizaram as

produgdes das casas anteriores, na mesma ordem de apresentacao.

Conjunto de imagens 13

Conjunto de fotografias produzidas pelas criangas na saida fotografica

Esta saida fotografica da escola foi uma das agdes propositoras que destacou-se por
possibilitar a observacdo das casas dos colegas como sendo distintas entre si e gerando
possibilidades diferentes da representagdao da sua casa. Nao € preciso apenas representar com
materiais de ponta seca como lapis, canetas, € possivel representar a casa também através da
imagem fotografica. E um dos fatores interessantes desta a¢do, foi o fato de que os proprios
alunos manuseavam este equipamento. O olhar singular e 0 modo de perceber a imagem ¢ que
determinava o angulo a ser capturado e que ficaria registrado pela fotografia.

Nao desenvolvemos para isto, conhecimentos fotograficos, pois ndo era este o objetivo
da saida. A intencionalidade da agdo era a de possibilitar a visualizagdo de diferentes
arquiteturas de casas entre os alunos envolvidos na pesquisa.

Uma outra agdo propositora desenvolvida foi organizada a partir do interesse dos
alunos em conhecer as casas que eu havia construido para meu Trabalho de Conclusao de
Curso na Graduacao em Artes Visuais. O trabalho havia sido desenvolvido a partir das casas
em que morei quando crianca e a imagem de uma delas estava inserida em um material que
havia elaborado para o inicio da pesquisa. O material consistia em um livro infantil, com uma

historia criada por mim, na qual para tanto me apropriei de algumas imagens de
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representacdes de casas presentes na Historia da Arte e também de imagens de casas de
animais, e dentre outras estava a reprodu¢do de uma das casas de minha infincia.

Em um de nossos encontros da pesquisa levei para a escola as casas de meu Trabalho
de Conclusdo de Curso. A seguir apresento algumas imagens das criangas visualizando este

trabalho.

Conjunto de figuras 14

Criangas observando as casas produzidas em meu Trabalho de Conclusdo de Curso

Neste encontro detive-me a investigar sobre o que as criangas pensaram a respeito
destas casas. Muitas questionavam “como pode uma casa ndo ter teto”?, “como pode nio ter
chao”? Contei para as criangas que eram casas em que havia morado quando era crianga. Mas
estas casas haviam sido produzidas de acordo com a minha imagina¢dao. Nao necessariamente
elas eram assim atualmente. Nao me lembrava de como era o chdo da casa em que morava, foi
um exemplo que citei, entdo ndo quis fazer o chdo. Fiz apenas as paredes. E desta forma
fomos conversando a respeito destas idéias. Este trabalho contribuiu para que as criangas
desmistificassem a criacdo das casas. E possivel representar uma casa com os materiais, cores
e formas que quisermos, pois trata-se de uma representacdo e ndo de uma casa onde se deva

morar.
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Ao longo do desenvolvimento do projeto, as criangas foram produzindo outras
imagens de casas, que com o tempo foram tornando-se ndo tdo convencionais. Os alunos
passaram a arriscar e experimentar materiais diferentes, estruturas ainda ndo utilizadas, enfim,
havia sido transposta uma etapa, as criangas ja estavam se dando conta de que poderiam criar
outras imagens, diferentemente das que vinha reproduzindo de acordo com padrdes pré -

estabelecidos.

Conjunto de figuras 15
Casa representada por Rodrigo a partir da musica “Era uma casa” de Toquinho
Casa coletiva criada em grupo a partir de um fragmento de imagem
Casa construida em argila

Casa coletiva produzida coletivamente com materiais alternativos

Foram realizadas ainda outras propostas durante o desenvolvimento da pesquisa com
as criangas na escola. Dentre as produg¢des realizadas, pude perceber algumas recorréncias que
poderao servir de instrumentos de andlise para minha pesquisa.

Percebi que quando os alunos utilizam materiais de ponta seca (lapis de cor, canetas
hidrocor), a tendéncia a criarem imagens com formas padronizadas ¢ maior, pois ja conhecem
os materiais, sabem como resolver os problemas que surgem no desenvolvimento da proposta.
Quando utilizam materiais como tintas, materiais alternativos, argilas, conseguem criar
formas diferentes das que vinham produzindo, s3o realizadas produ¢des com representagdes
de casas diversas, estilos diferenciados e estruturas, cores, formatos proprios. Isto acontece
talvez pelo fato de ndo utilizarem diariamente estes materiais, sendo que, desta forma, nao
estdo “acostumadas” a trabalhar com materiais em que tenham que resolver problemas, como

a materialidade da tinta, a espessura e textura de diferentes papéis, densidade da argila, enfim,
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as criangas precisam descobrir outras formas, para trabalhar com estes materiais,

diferentemente do modo com que trabalham com seus materiais usuais, cotidianos.

De acordo com Larrosa, ¢ preciso possibilitar as criancas experiéncias. Segundo o

autor

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos passe ou nos acontega ou nos toque,
requer um gesto de interrup¢do, um gesto que ¢ quase impossivel nos tempos que
correm. Requer parar para pensar, para olhar, parar para escutar, pensar mais
devagar, olhar mais devagar e¢ escutar mais devagar, parar para sentir, sentir mais
devagar, demorar-se nos detalhes, suspender a opinido, suspender o juizo,
suspender a vontade, suspender o automatismo da agdo, cultivar a atengdo e a
delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos acontece, aprender a
lentiddo, escutar os outros, cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e

dar-se tempo e espacgo (2004, p. 160).

Precisamos possibilitar o contato com diferentes materiais, formas, objetos,
instrumentos, € preciso possibilitar as criancas a experiéncia da descoberta. De descobrir de
que materiais gostam mais de utilizar em suas produgdes, € qual o motivo desta preferéncia.
Com que materiais ndo gostam de trabalhar, seja por dificuldade no manuseio com o mesmo,

ou seja simplesmente por preferir outro.

Neste contexto, quando trago no titulo deste artigo, que somos os mediadores neste
processo educativo, refiro — me ao que ressalta Martins (2007, p.7), quando nos instiga a
pensar da seguinte maneira referindo-se sobre a acdo mediadora como algo que estd (...)
compreendida ndo como uma ponte entre quem sabe € quem ndo sabe, entre a obra e o

espectador, mas como um “estar entre muitos”. E ainda quando esclarece que

(...) mediar significa proporcionar o acesso ao modo como outras criangas, jovens €

artistas de outros tempos e lugares produziram artisticamente, como ampliagdo de
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referéncias, escolhidas com muito critério pela variedade, diversidade, pelos

caminhos opostos e paralelos (2007, p. 57).

Neste processo de mediar este processo educativo, de acordo com as concepgoes de
Martins, remeto-me também ao que Virginia Kastrup nos incita a pensar quando traz o

conceito de desaprendizagens. A autora relata:

O melhor aprendiz ndo ¢ aquele que aborda o mundo por meio de habitos
cristalizados, mas o que consegue permanecer sempre em processo de
aprendizagem. O processo de aprendizagem permanente pode, entdo, igualmente,
ser dito de desaprendizagem permanente. Em sentido ultimo, aprender ¢
experimentar incessantemente, é fugir ao controle da representacio. E também,
nesse mesmo sentido, impedir que a aprendizagem forme habitos cristalizados. (...)
Aprender ¢, antes de tudo, ser capaz de problematizar, ser sensivel as variagdes

materiais que tém lugar em nossa cogni¢o presente. (1999, p.174 e 175).

Para tanto ¢ preciso que o professor possa abrir o leque de possibilidades imagéticas
na escola, para que neste contato, descoberta, trocas e experimentacdes as criangas possam
criar e produzir suas proprias imagens. Neste sentido estaremos, enquanto professores,
provocando e organizando situagdes em que seja possivel que nossos alunos estejam, segundo

Kastrup, vivendo constantemente em desaprendizagem permanente.

PROVOCACOES IMAGETICAS: THE TEACHER AS MEDIATOR IN ACTION

PROPOSITORAS ART IN THE TEACHING OF CHILDHOOD
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Abstract

The next article derived from the research: it was many homes — affront the children
imagination. I have been developing this in my mastership dissertation where I try to
investigate how the children have constructed their imageries inside of the visual culture. For
this study I use a research that use some ethnography assumptions as well a investigation
about the visual artifact addressed for children, theoretical base in studies of the visual culture

and post structure studies in education.

Key Words: Imaginary, visual culture, children, teaching of art, stereotypes
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