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A HISTORIA LITERARIA

Elenor J. Schneider
INTRODUCAO:

_ Este estudo ndo tem inten¢fo de esgotar o tema. Em pri-
meiro lugar, porque ¢ vasto, e depois por causa das limita¢bes que me

estdo impostas para, por enquanto, falar com dominio maior sobre
assunto, I S TARNEY T

Estou apresentando, e isso espero estar fazendo de maneira
clara e coerente, um estudo sobre a historia literaria.

Fosse um estudo sobre outra ciéncia (a Fisica, por exem-
plo), talvez a tarefa estaria simplificada, uma vez que nela a evolugido |
se coloca quase que numa escala determinista. Melhor ainda seria o©
exemplo da biologia.

Na literatura, no entanto, h um carater de imprevisivel, de
pluralidade, e a evolu¢do se abre em leque para ¢ caminho adiante.

Procuro dar um panorama do assunto, desde o método de
Lanson até os modernos estudos dos formalistas.

Valho-me do posicionamento de alguns tedricos e estudioscs
que traduzem o tema com boa visdo, procurc entender suas idéias, co-
menta-las e relacioné-las com o objetivo primieiro de mostrar onde an-
dam, como se situam os estudos da histéria literaria a partir, princi-
- palmente, dos formalistas,

1 .NOVOS CAMINHOS DA HISTORIA LITERARIA

Com a chegada do Romantismo, iniciaram-se também os
modernos estudos da historia literaria. Ocorreu o abandono dos estu-
dos literarios anteriores ao século XIX, em que, por um lado, havia
uma critica limitada a alguns conceitos vagos e imprecisos, prove
nientes ainda de Aristoteles e Horacio, e, por outro lado, uma histéria
de simples acimulo de dados sobre autores e obras.

A grande afirma¢io do século XIX foi o estabelecimentv
“da Hist6ria como algo concreto e mutavel num espago e num tempo
determinados.

Também a literatura passou a ser visia sob outra perspec-
tiva. Eis o que estd em Vitor Manuel de Aguiar e Silva: “A literatura
é coisa viva e dindmica, é impeto e revelacdo das almas, pintura das
sociedades — e a erudi¢do setecentista considerava-a como objeto ar-
gueoldgico.” (1)

Estabelece-se a idéia da histéria literdria como um processo
ininterrupto e continuado, que nfo apenas fixe o fenc‘);neno, mas ex
plique e justifique sua evolugiio e também seu impossivel desvinculo
com a cosmovisdo em que se insere. :

Cabe colocar o ponto de vista de Francisco Iglésias sobre
Histéria: “Embora julguemos que o trabalho do historiador deva ser
eminentemente a pesquisa, nio € menos legitimo o cuidado com os
altos temas, assuntos gerais, autores e ideologias significativos.” (2)

(1) Agular ¢ Silva, V. M, Tecria da Literatura, v. 499
(2) Iglésias, Francisco. Histéria e Ideologia, p. 10
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Exatamente assim se punha a questdo no século XIX, mes-
mo século em que a histdria literaria passou a se valer da filologia pa-
ra seus estudos e a critica tomou a poesia e a criagdo literdria, com
muita heran¢a do passado, especialmente a orientag¢@o sistematica.

O trabalho historico-filologico foi de grande valor para a
literatura no que tange ao inventario de obras importantes que estavam
guardadas no passado. Surge com destaque, nestes estudos, o nome
de Gustave Lanson.

Seu método seria refutado mais tarde pela moderna critica,
especialmente o formalismo russo, a estilistica ¢ o0 new criticismi ame-
ricano, que atacaram sobremaneira “o factualismo e o historicismo, e
o cientismo que eivava a historia literdria”, segundo Aguiar e Silva.

2. GUSTAVE LANSON ESTABELECE UM METODO

HA necessidade inicial de estabelecer uma diferenca no ob-
jeto de estudo da Historia e da historia literaria.

Ambas se preocupam com fatos do passado; a primeira,
porém, maneja o pretérito finito, estatico, e a segunda, um passado
que se presentifica nas obras literarias.

Além do mais, a necessidade de compreender as obras
literarias nao apenas singularizadas e autfnomas, mas também rela-
cionadas a aspectos mais amplos que envolvam sua criagfo.

Lanson nfo deixa de admitir a leitura e critica impressio-
nista, mas ndo permite que ela se introduza no método objetivo, vindo
a substituir a propria histéria. '

Da mesma forma, condena a critica dogmatica.

Propoe, entretanto, uma leitura Unica a leitor e época de-
terminados, esquecendo o fato da pluralidade do texto e de que este
ultrapassa o tempo e o espago, sofrendo leituras tdo variadas como as
cosmovisdes com que contata.

Em Aguiar e Silva, uma visdo muito ampla para o campo
da histéoria literaria: “A historia literaria tem como finalidade o co-
nhecimento dos textos literarios, as suas relacbes com uma tradi¢lo
literdria, o seu agrupamento em géneros, a sua filia¢do em movimentos
ou escolas, as conexdes de todos estes fendmenos com a histéria da
cultura e da civiliza¢do.” (3)

Considerando o aspecto de que cada obra constitui um fe-
nomeno particular, importa apontar algumas operages basicas para
o método histérico:

a) conhecimento da bibliografia relativa aos autores e obras
a estudar; )

b) conhecer o carater de autenticidade ou ndo do texto;

¢) o estabelecimento de um texto o quanto mais proximo do

original;
d) a determina¢do da data do texto;
e) a alteragdo, 4s vezes acentuada, que o autor faz em uma
obra de uma edicdo a outra;
f) o estabelecimento do sentido literal de um texto;
(3) Aguwiar e Silva, oyp. cit, p. 516
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. mentos.” (6)

g) o estabelecimento do sentido literario do texto;

h) a preocupa¢io com a génese da obra;

i) o estudo das influéncias sofridas e das fontes utilizadas
por um autor;

j} o estudo do éxito obtido por uma obra ou por um autor
e da influéncia que exerceram.

O historiador literario deve evitar:

a) o conhecimento falso ou incomplete dos fatos;

b) o estabelecimento de relagdes inexatas;

¢) a extensfo ilegitima do significado de um fato observado:

d) o engano ou a confusfio no uso dos métodos.

O trabalho proposto por Gustave Lanson nfo deixa de ter
aspectos relevantes. A extensfo, porém, faz com que, no minimo, a
execucdo se torne extremamente ardorosa e praticamente impossivel.

Além disso, o carater literario da obra nao ¢ questionado.
Ha uma verdadeira soma de dados, mas nfo ha literatura.

O campo ¢ extremamente ilimitado, tanto na dimensdo do
trabalho, quanto na ampla faixa de subjetividade que se oferece.

3. DO PONTO DE VISTA DO FORMALISMO RUSSO

Negar o carater historico da literatura, foi apenas uma
atitude polémica inicial dos formalistas.

Boris Eikhenbaum: “Deveriamos destruir as tradi¢bes aca-
démicas e nos desembaracar das tendéncias da ciéncia jornalistica.” (1)

E continua: “... Deste modo, a atitude principal de nosso
trabalho em historia literaria devia ser a atitude de destrui¢do e ne-
gacdo.” (B)

Logo, porém, propuseram idéias claras, chamando a aten-
¢do para o contexto historico-literario e a perspectiva diacronica da
obra literaria.

Chklovski chama a aten¢lo para o fendmeno da mudanca a
que se submete toda obra de arte. Esta mudan¢a é proposta como a
continua ruptura com as formas existentes, havendo assim um aspecto
dindmico que encadeia passo a passo os fatos, admitindo a presenga
de uma ordem histérica na literatura e o casamento constante e neces
sirio da sincronia com a diacronia.

Somava-se a esta idéia a posicio de Tynianov: “Toda suces-
sdo literaria ¢ antes de tudo um combate, ¢ a destrui¢do do todo ja
existente e a nova constru¢io que se efetua a partir dos antigos zle-

Tynianov, no ensaio “Da evolugio literaria”, apresenta um
importante ponto de vista sobre o tema. Propde a obra e a literatura
como sistema. E, sendo sistema, cria-se a necessidade da correlagio ¢
da interdependéncia e, portanto, elimina-se o carater imanente da

obra literaria.
( 4) Eikhenbaum & outros, Teoria da Literatura, p. 32
(5) Eikhenbaum e ouircs, op. cit., p. 35
(6) Eikhenbaum e outros, op. cit., p. 33
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Tynianov: “O estudo isolado de uma obra nfo nos da a
certeza de falar corretamente de sua construcfio, até mesmo de falar
de sua constru¢io,” (7)

A obra passa a exercer verdadeiramente uma fungio e, como
tal, ¢ indispensavel conhecer o sistema da qual participa.

Tynianov: “Chamo funclo construtiva de um elemento da
obra literaria como sistema sua possibilidade de entrar em correlagio
com os outros elementos de um mesmo sistema e, conseqlentemente,
com o sistema inteiro.” (8)

Quanto a correlacfo da literatura com as demais ciéncias,
a idéja fica clara quando Mukarovsky diz que “toda a mudang¢a nas
estruturas artisticas € provocada do exterior, porém como um deter-
minado desafio externo € enfrentado, ¢ a forma a que ele di origem,
dependem de fatores inerentes &s estruturas artisticas.” (9)

E ainda uma vez a contribuicio de Tynianov: “A existéncia
de um fato como fato literario depende de sua qualidade diferencial
(isto é, de sua correlacdo seja com a série literaria, seja com uma
série extraliteraria), em outros termos, de sua fung¢io.” (10)

Estas idéias s@o esclarecedoras, propondo uma nova visdo
do estudo histdrico da obra literdria. Ha um abandono dos sociologis-
mos e psicologismos. “Para nds, o problema central da historia litera-
ria é o problema da evolu¢do fora da personalidade, o estudo da litera-
tura enquanto fendmeno social original.” (11)

0 que se coloca acima de tudo é o ser literario, a literarie-
dade. E estuda-la, identifica-la, nfo pode constituir um fenbdmeno de
pura imanéncia. Ha um passado e um futuro para cada presente. De
acordo com esta idéia, ndo h& obra isolada, obra unica. Toda cobra se
enquadra num sistema. £ necessario considerar a aura literaria que

a envolve.

Desta forma, a histdéria literdria nfo ¢ mais um conjunto
de compartimentos estanques, mas surge como um fluxo que se altera
a medida que a obra se enquadra no sistema.

4. NEW CRITICISM, A IMANENCIA
E A A-HISTORICIDADE

Tende o new criticism a abolir o carater histdrico da obra
lteraria.

Parte para um extremo oposto ao que se punha na visdo
tradicional onde a historia da obra e do autor tomaram a mais proe-
minente posi¢io.

Quer chamar a atenc¢lo do leitor sobre o texto, sobre sua
estrutura. Propfe uma andlise fora da histéria, unicamente projetada
para o texto.

Nio poderia deixar de ser que o romance e o drama fugis-

(7) Eikhenbaum ¢ outrcs, op. cit, p. 109
(8) Eikhenbaum e ouiros, op. cit, p. 108
($) Aguinr e Silva, V. M, in Tceria da Literatura, p. 569-70
(103 Eikhenbaum e outros, op. cit, p. 109
i11) Eikhenbaum e oufros, cp. cit, p. 35
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sem de suas preferéncias, uma vez que estes anunciam uma implicacio
histérica quase necessria, o que nio acontece, por exemplo, com a
poesia lirica que, por isso, mereceu sua atenco.

Ha dentro do movimento posi¢bes mais equilibradas, porém
o que predomina é a tendéncia a um total sincronismo da obra.

T. S. Eliot, citado em Wellek e Warren: “O conjunto da
literatura da Furopa, desde HHomero, tem wma existéncia simultinea
e constitui uma ordem simultinea.” (12)

5. CORRELACAO LITERATURA - SERIES VIZINHAS

Para Tynianov, as séries vizinhas sfo a vida social: “A vida
social correlaciona-se com a literatura antes de tudo por seu aspecto
verbal.” (13) ‘

Eis a grande importincia dos estudos lingfiisticos para a
literatura. Tynianov e Jakobson ja evidenciaram o fato ao relacionar
a “langue” e a “parole”, “a norma existente e os enunciados indivi-
duais”. (14)

E através da palavra que a obra literaria se relaciona com
a vida social, abstraidas quaisquer no¢Oes de intencionalidade ou “ca-
tequismo™. ‘ '

Isto justifica o fato de a “necessidade da cria¢do” ser muito
mais imperiosa que a “liberdade de criagdo”.

Tynianov diz da fragilidade desta liberdade que inclusive
acaba submetendo a criacfo a um género ja estabelecido.

Aparece nitida a importdncia da fun¢io poética, que pro-
jeta a palavra voltada para si mesma.

6. A HISTORIA LITERARIA EM WELLEK E WARREN

R. Wellek e A, Warren apontam o carater aliterario e ex-
tensivo que se da & histéria literaria.

Uns tentam descrever a literatura como documento histo-
rico; outros a propbem como arte, mas colocam cada obra como uma
existéncia particular, ndo dando o sentido de evolucéo.

“A maioria das principais histérias da literatura sio ou his-
torias da civiliza¢io ou coletineas de ensaios criticos.” (15)

Apresentam a interessante posi¢o de alguns tedricos que
dizem nfo existir historia da arte, porque esta “nunca melhora nem
pode ser ultrapassada ou repetida”, “a arte como conhecimento do
presente, do omnipresente, do eternamente presente”.

- Uma obra literaria tem uma determinada estrutura, o que
ndo garante sua imutabilidade. A obra muda & medida que perpassa
o espirito de leitores de épocas e locais diferentes, vale dizer, de dife-
rentes cosmovisdes. Captar estas diferencas ¢ a tarefa do historiador
da literatura. ‘ .

Eista posi¢io € frontalmente oposta aquela que d4 a obra por
terminada e relacionada como um objeto arqueoldgico. ¥ dindmica e
da um carater de evolugfo a obra literaria.

(12) ‘Wellek e Warren. Teoria da Literatura, p. 322

(13} Eikhenbaum e outros, op. c¢it., p. 114

(14) Eikhenbaum e ouiros, op. cit.,, p. 97

(13} Wellek, René ¢ Warreh, Austin, Teoria da Literatura, p. 321



22

Nesta perspectiva, ¢ importante o fato da “situacdo literi-
ria”, embora esta nio forneca dados suficientes para justificar uma
evolucio.
Mais adiante, em sua abordagem sobre a historia literaria,
Wellek e Warren apontam: “A determinacio da posi¢do exata de cada
obra dentro de uma tradiciio é a primeira tarcfa da historia literaria.” (16)

Esta posi¢io exata comprova 2 originalidade e © caratey
diferenciador e unico da obra dentro da historia literéria.

Qutro passo importante para verificar a evolugiio ¢ compa-
rar a série de obras escritas pox umnl autor, ou na série a tomar um trago
caracteristico para observar a sua evolugao.

Na evolucio literaria, ha também o aspecto da evolugao
dos géneros literarios. Vem uma importanie contribuicio de Todorov,
definindo género: “O género se define como a conjungdo de diversas
propriedades do discurso literario, julgadas importantes pelas obras

onde sejam encontradas.” (17) )
Na mesma obra, ainda sobre genero: ‘No estudo da evolu-

¢do, uma vez estudado isoladamente cada aspecto do discurso literario,
o passo seguinte consiste, portanto, € examinar certas combinagoes
mais ou menos estaveis desses tracos, chamados genexos, ¢ €m seguir-

Thes as transformagdes.” (18
Assim colocada a questdo, tem-s¢ efetivamente um elemento

comprovivel e passivel de ser acompanhado na sua mutacio, embora
tenha alta carga tedrica.

% necessario frisar que também a nocio de género ¢ sisté
mica, uma vezZ que uma mesma obra pode constituir género diferente,
dependendo do sistema literhrio conternporaneo do pesquisador.

Ajnda merece estudo a problematica dos periodos e sua ini-
plicagdo com a histéria literaria.

Descarta-se imediatamente a possibilidade de determinar os
periodos por governos politicos, por faixas etarias, por ciclos econd-
micos. O que se poe ¢ uma idéia provinda do formalismo russo que
fala em “automatiza¢io” de um periodo ¢ © necessario surgimento de
um novo codigo, de uma “stualizacio”.

Permanece, no entanto, a questio fundamental: a passagem
do “velho” ao “novo’” ndo explica uma evolugdo dentro da literatura.
Entfo, coloca-se a questdo das interferéncias exteriores € da presséo

do meio social. _ _ i}
£ uma questdo aberta. O estabelecimento de periodos para

a literatura, que antes s€ constituia em simples rotulacdo, hoje € tema
complexo e merece dos estudiosos as mais profundas consideragoes. As
justificativas apon

tadas por Wellek e Warren bem denotam a levian-
dade e impropriedade das rotulagdes

dos periodos em relagdo 4 sua
verdadeira significagio literaria.
A problemética de uma historia literaria ~:na(:ional torna-se
ainda mais dificil, uma vez que havera grande tentagdo e quase neces-
(16> Wellek & Warren, op. cit., p. 328
(1T Todorev, T, Estruturalismo e Poética, p. 102
(i3} Tcdorow, T., op. cit., Db. 133
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sidade de referir outras dreas nfio literdrias. No Brasil, por exemplo
quanto se tem feito para distinguir as literaturas regionalistas? ’
. O caminho ¢é largo, longo para frente e para tras. O verda-
deiro estudo da literatura estd apenas iniciando. '

7. POETICA E HISTORIA LITERARIA

N Quandg Pa}ul Valéry pde abaixo todo o factualismo e histo-
ricismo da obra literaria, abrem-se os amplos caminhos novos da cri-
tica e da historia literaria. '

. Ent_ao, passa a ser fundamental a visdo da literatura como
centra a em si mesma, criada sobre si mesma, abandonadas todas as
pt?rspectlvas externas. :

- d.P;ura a historia literdria, nfo importaro mais o grande
acumulo de fatos e informagdes, u a i

— , uma vez gue sao extrinsecos i

literario. a0 objete

erontes. AA z;)ne;;:a ea h1st<,Jr1a literdria constitu(?m dois estuc.los di-
erente P a tem carater geral (as propriedades do discurso
literario); a segunda tem carater mais restrito (o estudo das obras
propriamente ditas). (19)

’ Ha que destacar a importincia da descri¢fo para a Poctica
Esthd na mesma rela¢do da lingua para as linguas reais, ou, como diz-
Benveniste, “a reflexfio acerca da lingua s¢ ¢ frutifera ’uan’d li
ca a linguas reais”. : o e

Segundo Todorov, a descri¢io, por necessidade, precede e
segue a Poética. Néio pode haver uma reflexdo tedrica da Poética.

Vem dai a importante conclusdo de que nfo sdo as obras
que evoluem, mas sim as propriedades do discurso literario. Exata-
mente a posi¢io amplamente justificada pelos formalistas, de maneira
espc;cial Tynianov. A histdria passa a ser encontrada nas estruturas
e s6 elas sdo postas como caminho de evolugéo.

Considerando o fato de que um texto sempre é a soma de
outros, pode-se concluir que em cada texto ocorre a presenga de outros
e que estudar um texto significa buscar e encontrar a constante pre-
senga de out‘ros e, segundo Todorov “uma obra adquire sempre seu
Z?;:fo( ;g)latwamente a outras, a um sistema de valores e significa-

Com isso, nio se advoga um estudo de “influéncias” de um
autE)r sobre outro, mas procura-se encontrar uma evolu¢éo do propri
fendémeno poético. PR

(13) Tedorov T, op. cit, 1. 99
(20> Todorov, T., op. cit., p. 102
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CONCLUSAO:

Acima de tudo, é necessario afirmar que a historia literaria
deve essencialmente ser uma historia centrada no texto.

Ocupa-se com o texto € Com 0 sisterna no qual ele se enqua-
dra. Nio importa a génese, mas sim a evoluc¢do do fendmeno. Fazer
historia literaria absolutamente significa reconstituir o passado do texto.

Cai o tipo de histéria causa - efeito, porque nio da nenhu
ma resposta ao fendmeno po¢tico.

Também limitar o campo, estabelecer o objeto deve consii-
tuir tarefa primordial destes estudos.

Nio ha duvida, o formalismo russo chegou muito proximo,
abriu muitas pistas.

O new criticism foi a exageros, fechando o estudo em si
MEeSmo. Do R ey

Na minha opinifo, o estudo da historia literaria ndo sera
possivel sem levar em consideragio alguma coisa das séries vizinhas.
HA o fator da intertextualidade que me parece ser unportante nesta

questo.

Considero, porém, que tudo o que for lateral a histdria lite-
raria deve ser tomado em medidas tais que ndo abra possibilidades para
infinitas abordagens, porque isso levaria a um objeto néo delimitado
e, portanto, afastaria a possibilidade de uma ciéncia da literatura.
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