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1 - A FICCAO PORTUGUESA PGS-74

A literatura portuguesa pos 25 de abril de 1974
trabalha o romance como uma articulacao serial de uma funcioZ
nalidade estritamente narrativa com conjuntos indiciais gue o
abrem a potencialidades textuais. Maria Alzira Seixo! diz
essa articulacao,

"... signo basico da forma romanesea, impli-
ca-se semanticamente no percurso fisico da
aventura e na deambulagao animica do herci
problematico que se figuram, no plano signifi-
eante, pela travessia de um procegso de trans-
formagao que e, no fundo, a naturesza elementar
e geral do todo romanesco.”

Seguindo, pois, esse modelo, apresenta-se o romance
da atualidade portuguesa como um texto altamente receptivo
por sua reelaboracac da historia imediata e pela reestrutura-
cdo simbolica dessa histdria. Reconstituindo e recriando a
historia, define-se, em sua grande parte, por uma tematica
historica miltipla a nivel da escrita, concentrando-se, en-
tretanto, numarquetipo tematico: o da suspensido da Historia?,
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De um vasto "corpus" cuja riqueza tem sido bastante
assinalada, destacam-se textos como O mosteiro, de Agustina
Bessa Luiz; Signo Sinal de Vergilio Ferreira; Finisterra de
Carlos de Oliveira; O triunfo da morte e O bosque harmomio-
so, de Augusto Abelaira; Cais das merendas, de Lidia Jorge;
Balada da praia dos caes, de Cardoso Pires; Memorial do con-
vento, de Jose Saramago, nos quais a tematica da suspensao da
Historia, apresentada sob variadas formas, soma-se a proble-
matica da alteridade que, definindo o sistema de relagoes
textuais, alcanca o nivel da organizacao semantica do roman-
ce.

Os escritores contemporaneos, formados nas geragoes
neorealistas das décadas de 40 e 50, '"fortemente marcadas
quer pela formacdo e prolongada opressao da ditadura salaza-
rista, quer por experiencias pessoais varias de uma Europa do
pesadelo nazi-fascista e da guerra ou do periodo pés—guerraa,
acentuam uma fragmentacdo de tendencias que vai da alteridade
da figura do narrador a alteridade do discurso. A linguagem,
o geénero e a narracao procuram identificar, mimeticamente, o
romance ao mundo no seio do qual ele se concretiza. E, por

isso, "o romance se tem aberto as diferencas que um mesmo

ponto de partida permite; ao 'outro' imaginavel por um ‘eu'
cuja natureza 2 partida o condiciona; a alteridade que € o
reverso previsivel de uma identidade de base.”*

A publicagdo de Rumor branco (1962}, de Almeida Fa-
ria, remete para o surgimento de um texto que, apoiade 1o
"nouveau rtoman" frances, vem cultivando um sempre removado
experimentalismo em que predomina a questao da alteridade e
da intertextualidade. Autores como Augusto Abelaira, Jose
Cardoso Pires, Américo Guerreiro de -Souza, Antonio Lobo Antu-
nes, Lidia Jorge, Maria Izabel Barreno, Maria Velho da Costa,
José Saramago, Maria Ondina Braga e tantos outros, distin-
guem-se por apresentar em seus textos processos autonimicos®,
evidenciados quer pelo desdobramento seqliencial, quer pela
indiciacao subjetiva. Ao apontar para si mesmo, o texto con-
diciona a emergéncia da alteridade, denunciando o conflito
entre texto e mundo (recriacao do mundo)e, ultrapassando-se,
encontra o seu outro lado.

3 MACHADO, Alvaro Manuel. Op. cit. nota 2. p. 18
% SEIX0, Maria Alzira. Op. cit. nota 1, p. 22.

Processo autonimico encontra-se no texto que, enguanto tax-
to, aponta para si proprio, nomeando-se e questionanda-se.
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Autores como os mencionados anteriormente praticam,
claramente, a textualizacao do romance, procurando, aleém dis-
so, atraves da ironia e da fragmentacao de tendencias num
mesmo momento literario, apresentar uma visao critica de Por-
tugal, imediatamente anterior e imediatamente posterior 2o 25
de abril. Isso resulta no surglmento de uma "nova 1iteratura"
que, justamente por conciliar o imaginario e o onirico com
uma elaborada divagacao memorialistica, apresenta, muitas ve-
zes, tracos do magico, do estranho e do fantastico, segundo
os moldes da ficcao latino-americana.

Entre as escritoras que se tem afirmado ou mantido
nos ultimos anos, deve-se citar Maria Velho da Costa, que em
Casas pardas, procura denunciar a serie de conflitos entre o
mundo e 0 texto, entre representagao e producao significante;
entre onirico e divagacao memorialista.

2 - MARIA VELHO DA COSTA: CASAS PARDAS

2.1- Alteridade do narrador

Maria Velho da Costa que desponta, em 1969, com o
romance Maina Mendes, ainda que antes ja houvesse publicado
0 lugar comum (1966), procura condensar "um experimentalismo
lingﬁ{stico levado, por vezes, a extremos de mero formalismo
em livros posteriores: Desescrita (1973) e Cravo (1976)."°

Maina Mendes apresenta uma unidade interna e uma
elaboracao metaforica ligadas a reminiscencia da infancia que
revela alem da mistica da memoria, as causas e efeitos da
aprendizagem da fala, dos seus complexos significados afeti-
vog e também das suas relacgdes socio-psiquicas com a escri-
ta’.

Em Casas Pardas, o ato da esecrita com todas as suas
1mp11cagoes constitui-se em assunto e convive em 1gua1dade de
importancia com outros objetos representados no universo nar-
rativo. Assumindo o papel de imagem daquilo que o romance
quer dizer através da histdria, da trama, da psicologia e da
problematica social e individual, a escrita significa da mes-
ma maneira que agoes e opgoes politicas, afetivas ou erdticas
das personagens significam.

® MACHADO, Alvaro Manuel. Op. cit. nota 2., p. 98.

7 SEIX0, Maria Alzira. "Casas pardas”, de Maria Velho da Cos-

ta. In:__. Op. cit. nota 1, p. 185,
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Organizada em uma série de capitulos denominados
“"casas', a narrativa Casas pardas procura textualizar a remi-
niscencia e a memoria, colocando o ser em confronto com o seu
tempo. Por isso, a necessidade de escrever significa a forme
do ser estar no mundo, de ver e de modificar esse mundo.

A narrativa complexifica-se, segundo Maria Alzira
Seixo®, pelo agrupamento digital triadico que subordina a ca-
sa a figura (personagem), o espaco (da escrita, da vivencia)
ao seu preenchimento humano, literario (v.g. abundancia de
citagbes, Mhomenagens" ou outros processos de intertextualil
dade restrita). A medida em que o leitor apropria-se do tex-
to, comeca a perceber a narrativa como uma construcao alicer-
cada num sistema de reflexos onde pessoas e objetos, indican-
do-se a si mesmos, remetem, inexoravelmente, para os outros.

Jz no indice do romance, observa-se que a Autora o
estrutura a partir da geografia das casas. Ha cinco seqllen-
cias de casas, sendo que as seglléncias I, II, IV e V sao for-
madas por trés casas, cada uma delas devidamente designada
pelo algarismo romano que indica a seqﬁenc1a em que estao e
pelo nome préprio da personagem que ocupa o espag¢o. Entre as
duas primeiras e as duas ultimas seqllencias, encontra-se uma
seqliéncia de intermediacao "A TERCA CASA™ que se apresenta em
forma de texto dramatico, dividida em tres atos. Assim, o
agrupamento triadico proposto por Maria Alzira Seixo, concre-
tiza-se, num primeiro momento, a partir da seqllencializacao e
da numeracao e nomeacao das casas.

Em qualquer obra artistica, a estrutura formal re-
laciona-se com o conteudo. No romance de Maria Velho da Cos-
ta, esse relacionamento torna-se muito forte, uma vez que,
atraves da casa, lugar simbolico de repressao de desejos va-
rios, chega-se as tres personagens diferentes que se organi-
zam de acordo com o paradigma das trés pessoas do discurso:
EU (Elisa), TU (Elvira), ELA (Mary).

Elisa, Elvira e Mary sao personagens recortadas pe-

a "linguagem da consc1enc1a do real que as exprime' "9 Pperso-
nagens—chaves, elas sao também narradores e conduzem a optica
de cada casa, numa variedade de pontos de vista que "... ad-
quirem, pela multiplicidade e processos retorices utiliza-
dos, uma forca espetacular e dramatica." '

® SEIXD, Maria Alzira. Op. cit. nota 7, p. 1886.
® SEIXD, Maria Alzira. Op. cit. nota 7, p. 18B.
10 SEIXD, Maria Alzira. Op. cit. nota 7. p. 18B.
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Elisa mais que narrador € o escritor que tem cons-
ciencia do fascinio da escrita e de quao trabalhoso € o ato
de criagao. Se Elisa, narrador-escrltor, apresenta-~se no pri-
meiro capltulo como EU que inicia sua viagem de aprendizagem
da escrita "nao como aprendlzagem técnica - {pois] a persona-
gem exibe desde o inicio consciéncia de uma desenvoltura ver-
bal (retodrica) a procura de emprego - mas como aprendiza§em
de vida, ou seJa da grande e necessdria razao de escrever”
Elvira que nao tem preocupagao com a escrita, caminha, subm
missa a ideologia -constituida, rumo 3 alegria; assim, ela
produz seu texto apoiada no TU e representa "a figura polar
do Outro que permite a comstituig¢do do sujeito: o outro na-
cional, o outro de classe, o outro da escassez da palavra, o
"desmunldo do verbo' que sob o nome se individua."'? Mary
também preenche o 31gn1f1cante vazio EU; conta em "A Terca
Casa uma historia que ndo é ouvida. Isso demonstra a sua au-
sencia do dialogo EU/TU e a soliddo em que se encontra. Mary
e sempre referida em terceira pessod, construida e contada a
distancia.

A diferenca entre Elisa, Elvira e Mary encontra-se
embasada na diversificacao das respectivas direcionalidades
textuais, entretanto cada uma dessas trés personagens consti-
tui um aspecto de uma mesma possibilidade de ser.

Casas pardas seria, entao, o livro que Elisa escre-
veu ao terminar sua viagem de VAGA a ATRIUM. Para apoiar e
justificar seu texto, Elisa precisa, portanto, do OUTRO (de
Elv1ra, de Mary). O narrador escritor utiliza, desse modo, a
estrategla do discurso dlalogado que lhe possibilita a orga-
nizacao textual. Como se ve, a alteridade do narrador se con-
firma no texto e aponta ao dialogismo; 2 multiplicidade de
registros discursivos que levam a uma funcionalidade multi-
pla. :

2.2 - A intertextualidade

Para Julia Kristeval3, todo o texto se constroi co-

mo um mosaico de citagoes, absorvendo e transformando outras

11 GusMAD, Manuel. Prefacio. In: COSTA, Maria Velho. Casas par-
das. 32 ed. Lisboa, Publicagoes D.Quixote, 1986, p.27.

12 GUSMAD, Manuel. Op. cit. nota 11, p. 31.

'? KRISTEVA, JUlia. La révolution du langage poétique. Paris,
Seuil, 1974,

T
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produgoes. Com essa nocao, Julia Kristeva alarga as frontel—
ras do conceito de texto e aplica a ideia de mosaico tanto as
obras literarias como as linguagens orais e aos outros siste-
mas simbolicos e inconscientes.

Em conseqUenc1a, no espago da intertextualidade,
dialogam em tensao a parodla, a c1tagao, o plagio. Esse é o
espaco da re-criacao, da historia, da memoria recriada, da
lembran¢a reestruturada.

Em Casas pardas Maria Velho da Costa val reestrutu-
rando, a partir das reminiscencias das personagens narrado-
ras, situadas em planos espaciais e temporals diferentes, a
historia de Portugal, mostrando a decadencia da burgue31a e o
papel do intelectual portugues. E, poxs, evidente o dialogo
gue Casas pardas mantém com a historia, uma vez que o texto
procura, de certa maneira, reconstruir a memoria de Portugal.
A relacdo intertextual igualmente se da com outros elementos
e com outros textos, quando ela se constroi no espago criado
pela abertura da palavra frente a outra, ultrapassando o 1li-
mite da criagac para inscrever em si mesma a multiplicidade
das leituras.

No interior de Casas pardas, ressoam, mescladas as
vozes de outros autores, classicos ou nao, mostrando que o
nove, o0 inedito, conv1ve, em tensao dialetica, com os 'arque—
tipos que formam a serle literaria. Encontram-se, por exem-—
plo, na II segllencia "Casa de Elisa" - os trabalhos casa: po-
te podre", textos de Carlos de Oliveira (Micro Paisagem); de
Julio de Castilho (Lisboa Antiga); de Shakespeare que dialo-
gam e, na tessitura narrativa, estabelecem um verdadeiro Jo—
go, cruzando—se com o texto do narrador-escritor Elisa. A in-
tertextualidade explicita dos casos mencionados, contrapoewse
a intertextualidade 1mp11c1ta, em que 0 autor recorre a ima-
gens retiradas de outro textc ao qual nao referencia. Por
exemplo, no mesmo capitulo II (Casa de Elisa) percebe-se a-
presenca do texto "Balada na Neve", de Augusto Gil, no trecho

Ah, mas batem a porta outra
vez. A wuma hora destas
ou € uma reminiscencia ou
¢ uma reminisecencia. Que

o dmigo na bate assim.

Que noite, que malo rato.

Confirmando a afirmacdao de M. Bakhtin de que o es-
critor esta sempre diante de palavras habitadas por outras
vozes, migrantes de outros discursos.

A multiplicidade de textos que se imbricam e se
cruzam em Casa pardas, somam-se os diferentes idiomas a que
recorrem quer o narrador, quer as personagens. O jogo 1insta-




- 27 -

lado quer pelas varias linguas que mais ou menos intensamente
ecoam no texto (ingles, francés, grego, russo, etc), quer pe-
la lingua portuguesa, intensamente trabalhada, a qual se mes-
clam as outras, revelam os sinais da abertura de uma lingua a
audicao de outras, ou seja: de outros povos, de outras histo-
rias?®.

Ao lado dos dialogos de textos e de Ilinguas, de-
ve-ge ressaltar o aspecto ludico também de determinados titu-
los de subcapitulos como Mondlogo da Mofina (cruzamento de
Mondlogo do Vaqueiro com Auto da Mofina Mendes), o da Barca
que mostram, no casc, a presenca de Gil Vicente, no texto, e
os multiplos "modos e generos do discurso que se sucedem,
cruzam, cortam e mesmo comentam: o épico, o lirico e o drama-
tico; a cronica, o conto popular, a lenda ou o conto infan-
til; farsa e satira; ode e alegria; oracdo e imprecacdo; elo-
gio e invectiva."!® Esses processos que constituem o jogo
textual, sao marcas da plurivocalidade e da intertextualidade
do texto que estdo assinaladas, desde o inicio, pela estrutu-
ra formal do romance.

3 - CONCLUSAOQ

Ao acabar-se a leitura critica do texto de Maria
Velho da Costa, conclui-se que:

1) toda a narrativa Casas pardas repousa num bem equilibrado
sistema de oposicao/complementacdo pelo qual objetos apa-
rentemente desvinculados fazem-se correspondentes e in-
ter-referentes no plano mais acessivel da estrutura for-
mal, um narrador-~escritor (Elisa) contrapde-se a outros
narradores (Elvira, Mary). Contrapondo-se, pela diferenca
de "ser escritor", os narradores, entretanto, complemen-
tam-se e as suas caracteristicas opostas ndoc impedem a
identidade das formas de expressao de comunicagao, de es-
tar ne mundo;

2) a problemdtica da acdc e da opgac politicas manifesta-se
tambem de variadas formas em Casas pardas. Surge nos dia-

** GUSMAD, Manuel. Op. cit. nota 11, p. 35.

*3 Zdem, ibidem, o. 35.
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logos, nos acontecimentos, nos pensamentos das persona-—
gens. Dai, entdo, a perspectiva da imediata Historia de
Portugal é apreendida e, através da atuacao, dialogos e
pensamentos de Elisa, Elvira e Mary, chega-se a perceber a
decadéncia da burguesia; as camadas populares adquirindo a
consciencia  social; o papel marginal e precursor do inte-
lectual portugues;

3) a relacao eu/outro é fundamental para definir a criacao do
microcosmo romanesco. Do eu (Elisa) refletem-se Elvira e
Mary e o drama de Casas pardas vai encontrar-se, pois, na
busca, efetivada pelo narrador, da compreensao de si e do
mundo em si proprio e nos outros;

4) as personagens no seu percurso textual sofrem transforma-
cido: Elisa, do eu que deseja ser escritor torma-se escri-
tor e, talvez, autor do texto em discussao, caminha para a
vida, Elvira, submissa a ideclogia constituida, faz seu
percurso para a alegria; Mary, fechada e isolada; cons-
truida na 32 pessoa, portanto, referenciada, faz seu per-
curso para a possivel morte.

Recorrendo a um experimentalismo constantemente re-
novado, de onde emergem a alteridade e a intertextualidade,
Maria Velho da Costa concilia imaginario e onirico com uma
elaborada divagacao memorialistica, e elabora wuma tematica
socio-historico-realista.
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