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A INTERPRETACAO DOS SONHOS, SEGUNDO FREUD, E O PESADELO
DE CLITEMNESTRA, EM ESQUILO E SOFOCLES

Ivo Bender?

Durante uma série de conferencias nos Estados Uni-
dos, em 1900, Freud declara que a interpretagdo dos sonhos &
a vereda mais segura para alcangar o inconsciente. Literal-
mente, ele afirma: "A interpretacaoc dos sonhos e, de fato, a
astrada real para um conhecimento do inconsciente; e o ali-
cerce mais seguro da psicanalise, e o campo em gque todo o
trabalhador deve adquirir as suas convicgées e 'buscar seu
treinamento. Se me perguntassem como alguem pode se tornar
um psicanalista, responderia: 'Estudando os proprios so-
nhos' nl

0 fracasso de venda dos 600 exemplares da primeira
edicdo, e que levou oito anos para se esgotar, nao faria pre-
ver -que, ao corretr do seculo, A 1nterpretagao dos' sonhos
viesse a ocupar o lugar privilegiado que ate hoje ocupa. Na
obra, Freud conclui que existe uma técnica que permite inter-
pretar o sonho, que cada sonho e seus elementos deve ser es-
tudado em estrelta correlacao com a vida psiquica do sujeito
sonhador e que é possivel clarificar os processos que deter-
minam a apareéncia 51ngular e 1mpenetrave1 do materlal sonha-
do. Ainda, que o fenomeno onirico é fruto da acao conjunta de
forgas psiquicas e que a natureza dessas forgas, por sua vez,
e passivel de ser reconhecida. A531m sendo, a psique, "ofici-
na" onde se estrutura o sonho, é dividida, segundo Freud em
tres areas:
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i In_ :0 que Freud realmente disse, cap. 3.
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- Id: area arcaica da mente que é inteiramente inconsciente e
é deposito das forcas instintivas; movido pelas paixoces,
abriga conflitos e antiteses.

- Ego: area que reune o que, anteriormente, Freud designava
por consciente e pré-consciente; & al que se organizam
defesas, que se da a adaptacao a realidade, o regulamen-
to dos conflitos, a censura e a razao, a motilidade, a
percepgdo e a memoria; o ego pode entrar em conflito com
as outras areas da mente e, mesmo, consigo.

- Superego: area que acumula as funcdes restritas da psique;
forma-se a partir das regras impostas ao sujeito pela
familia e pelo social.

Sendo expressdo do inconsciente, as imagens oniri-
cas procuram manifestar desejos inconscientes ou reprimidos
sob roupagem simbolica. Sem tal mascaramento, os conteudos’
oniricos seriam insuportaveis, podendo levar o sujeito so-
nhante a depressac ou a outros estados morbidos e, ainda, ao
despertar, provocando assim a interrupcao do repouso.

0 inconsciente trabalha, disfarcando, deformando e
mascarando as imagens ¢ que redunda em o sonho apresentar-sge
como um complexo simbolice a ser decifrado. Com seus signifi-
cados mascarados e tendo o Ego como censor, o  inconsciente
obscurece o sonho atraves de seus mecanismos de funcionamen-
to.

Os desejos inconscientes, as repressoes, os estimu-
los corporais vividos durante o sonho e mais as imagens reti-
das do dia anterior sac a matéria basica do sonho e formam
seu conteudo latente. Através da elaboracdoc onirica, o mate-
rial do sonho passa por uma transformacdo de que resultara o
conteudo manifesto. Em outras palavras, a elaboracao onirica
vai produzir aquele material que sera preservado pela memdria
do sujeite que sonha,

A elaboracao onirica € composta de 5 mecanismos
principais: a condensacac, o deslocamento, a dramatizacao, a
simbolizacdo e a elaboracao onirica.

Condensacao

As idéias oniricas, amplas e ricas, estao contidas,
paradoxalmente, em sonhos breves e laconicos. Isso acontece
atraves do processo de condensagao. Dito de outro modo, uma
ideia, no sonho manifesto, pode representar muitas associa-
coes, as quais, por sua vez, levarao as idéias inteiramente
separadas, ainda que, freqllentemente, sobrepostas no conteudo
latente. Tal processo faz com que uma ideéia ou fato reconhe-
civel represente, na verdade, certo numero de ideias ou re-
cordacoes, previamente irreconheciveis e aparentemente nao
relacionadas. Essas ideias sao, realmente, mais importantes do
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que o conteudo reconhecivel.

Deslocamento "

0 deslocamento & o processo atraveés do que a carga
emocional ¢ separada de seu objeto ou conteudo real e incor-
porada a outro completamente diferente. E esse movimento que
faz com que um sonho, cujo conteudo e manifestamente trivial,
seja acompanhadc de grande sensacao de angistia ou de excita-
mento. Por outro lado, um sonho em que sucedem coisas aparen-
temente terriveis ou importantes, pode ser narrado com muito

pouce envolvimento emocional consciente. Assim, o deslocamen- .

to remove ideias e as substitui por imagens simbolicas ate-
nuando ou obscurecendo completamente a brutalidade dos con-
teudos. '

Dramatizacio

A maior parte dos sonhos; -quando recordados, e
constituida por imagens visuais, embora o pensamento concei-
tual esteja ausente, muitas vezes, de tais imagens. 0 pensa-
mento conceitual surgira no momento em que a narrativa do so-
nho se transforme em narrativa oral realizada pelo sujeito
sonhador. Nesse sentido, Freud compara a linguagem do sonho
com a linguagem poética e descarta qualquer outra para ex-
pressa-lo. O sonho apresenta-se, normalmente, como uma série
de imagens mentais visuais muito fortes, inexplicdveis e sem
conexao logica ou clara., "Cada quadro conta uma historia, mas
0s quadros nos sonhos nao contam a histéria do sonho, nos
termos do que ele realmente significa."? Dai, na interpreta-
cdo dos sonhos, ser necessaria a compreensdo de seus simbolos
e o emprego da livre associacao depois de realizada a narra-
¢ao. Freud conclui, pois, que o sonho é uma representacao dra-
matica com personagens e onde a agdo ocupara o primeiro lu-
gar. No sonho-drama, o espectador que dorme e observa zo mes-
mo tempo e, também, o autor e, normalmente, o protagonista.
Por outro lado, o espectador-autor-protagonista que, em vigi-
lia, s6 ve a cena iluminada, agora podera vasculhar os basti-
dores e poroes do teatro que ele, ao mesmo tempo, freqllenta e
abriga.

Simbolizacao

"0 simbolismo é talvez o capitulo mais notavel da
teoria dos. sonhos. Em primeiro lugar, uma vez que os simbolos
sao tradugoes estaveis, concretizam, até certo grau, o ideal

In : Op. cit., p. 48
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dos antigos, tanto guanto a interpretacac popular dos sonhos,
da qual, com a nossa tecnica, nos afastamos amplamente. Eles
nos permitem, em certas circunstancias, interpretar um sonho
sem interrogar a pessoa que sonhou, a qual, na verdade, nao
teria nada a nos contar a respelto do simbolo. Se estamos fa-
miliarizados com os simbolos oniricos comuns, e, além disso,
com a personalldade da pessoa que sonhou, as circunsténcias
em que vive e as impressdes que precederam a ocorrencia do
sonho, muitas vezes estamos em situacdo de interpretar um so-
nho dlretamente... G..)" .

Freud, através de seu trabalho com pacientes e¢ com
a pesqulsa paralela, levantou os prlnc1pals simbolos sexuais
assim como se manifestam no plano onirico. Numa primeira sim-
plificacdo poderiamos afirmar que os objetos convexos, pon-
tiagudos e penetrantes representam os genitais masculinos,
enquanto os concavos ou aqueles com a capacidade de abrigarem
outros, os femininos. Freud desenvolve sua teoria ampliando o
acervo simbolico e finaliza concluindo que, a par da imageria
onirica pessoal, per51ste outra, paralela e mais. vasta, que
responde a imageria un1versal, espécie de lastro comum lega—
do ao homem desde o principio dos tempos. 0 material onirico,
portanto, € tessitura intrincada da qual participam ambos os
materiais imageticos.

Elaboracao secundaria

A elaboragao secundaria resulta da tendéncia de
quem sonha de, uma vez desperto, dar algum sentido a recorda-
cao que retém do sonho. No entanto, tentar explicar uma parte
do sonho por outra, como se o mesmo fosse um todo coerente e
tentativa indtil que nao leva a decifracac. "O fato de que
alguma elaboracdo secunddria é uma parte indispensavel da
tentativa humana para lidar com o conteudo manifesto do so-
nho, durante a vida de vigilia, simplesmente acrescenta um
elemento a mais de distorcao, ao conteudo latente, do qual o
conteddo manifesto é meramente a expressac mascarada, defor-
mada."® Recordar e relatar o sonho implica em traduzir, pois,
através de uma narrativa, o conteudo manifesto, satisfazendo
nosso sentido de narrativa e significacdo. O resultado sera
sempre uma narrativa que ecoa outra que, por sua vez, mascara
uma outra.

0 apanhado que até aqui realizamos nos leva a de~
tectar algumas relacoes que podemos estabelecer entre o labor

® In_: Op. cit., p. 53.
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psicanalitico, quando a area onirica € a explorada, e a lite-
ratura de modo amplo. Assim, das tres formas literarias tidas
como principais, o sonho parece aproximar-se da poesia ja que
as imagens oniricas também podem permear o texto poético. Mas
o drama sera, talvez, a forma literaria privilegiada na ten-
tativa de encontrar paralelos. Nessa afirmacdo, estamos con-
siderando a forma dramatica acabada, ou seja, o espetaculo.

A relacdo paciente-analista, num certo sentido, re-
pete o binomio dramdtico protagonista-deuteragonista, embora
aqui os papéis se interpenetrem; hd, também, os personagens de
apoio ou, ainda, os circunstanciais que entram na narracao e,
por via da referencia do paciente, acabam revelando importan-
cia maior ou menor no desenrolar da acao que a sessao psica-
nalitica evoca e sobre a qual trabalha. A relacac paciente-a-
nalista pode, tambem, ficar carregada de outra analogia: os
problemas narrados sao vistos atraveés de um discurso. Eles
sofrem, portanto, uma transfiguracac que se aproxima da cria-
cao literaria.

A partir do que ateé aqui vimos, podemos concluir
que sendo o sonho, em mais de um nivel, uma narrativa e que
do material onirico participam elementos pertencentes aquele
acervo comum a humanidade, sonho e mito habitam o mesmo espa-
¢o psiquico, trabalham com imagens comuns e se expressam de
forma semelhante embora de maneira diversa. Por isso, procu-
rando ilustrar a interpretacao dos sonhos, escolhemos um seg-
mento de textos dramaticos que tem suas origens em um mito e,
mais precisamente, um fragmento que lide com material que,
uma vez decifrado, revele desejos reprimidos ou culpas recal-
cadas no inconsciente. Para tanto sera preciso trabalhar com
dados recolhidos do mito em si, dos antecedentes da situacdo
em que o sonho se apresentou e da informagéo'de QuUtros perso-
nagens para, com essa soma, chegar a decifracao do conteudo
latente.

A serpente e ¢ seio

Sem pretender violentar a leitura tragica de As
Coeforas, de Esquilo e de Electra, de Sofocles, nas quais a
premonicao, através dos sonhos, desempenha importante papel
seja na fabula, seja no desenrolar da acdo propriamente dita,
vamos procurar descobrir o conteudo latente do sonho de Cli-
temnestra. Para a tarefa proposta, utilizaremos os dados an-
teriormente apontados e mais aqueles da historia pessoal do
personagem. ‘
Em As Coeforas, o sonho é narrado da seguinte ma-
neira:
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CORC |

: "({...) Foi por ser perseguida por sonhos e
terrores nocturnos que essa mulher impia ofe-
receu as libagoes.

ORESTES
E estds informada da natureza desses sonhos
para que mos expliques claramente?

CORO

Segqundo ela mesma diz, parece que sonhou que
pariu uma serpente.

ORESTES _
E qual € o resultado e o fim desse gonho?

CORO
Acaba por a criar como se fosse uma crianga.

ORESTES
E de que se alimenta esse monstro?

CORO )
No seu sonho, e ela propria que o amamenta.

ORESTES
E a horrivel fera nao lhe fere o peito?

CORO

Sempre que lhe suga o leite lhe faz sangue.
ORESTES

(v..)
- CORO

Acordada pelo medo, poe-se a gritar. {(...)

ORESTES :

(..) Se a serpente, satda do mesmo geio que
eu, foi enfaixada como uma crian¢a, Se mMamou
no seio que me nutriu e misturou o sangue ao
doce leite de minha mae, enquanto ela gemia
apavorada pelo que 1lhe estava a acontecer,
penso que serd necessario, ja que pariu tal
monstro, que morra de morte violenta e que eu,
transfbrmando-me em serpente, a mate, COMO nNOS
revela o sonho.”

Percebemos, peleo excerto, que Orestes aproveita a narracao do
sonho para, através de sua interpretacao, conquistar um refe-
rendo a mais para o seu ato. Como ja haviamos apontado, ante-
riormente, o sonho de Clitemmestra tem uma funcao dentro da
composicao do texto mas acaba por ultrapassar o seu proprio
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aspecto premonitorio e, no ambito do Direito, adquirir a for-
¢a de um sancionamento. O sonho, como Orestes o ve, ecoa Apo-
lo e a eqllidade de sua Dike.

Por outro lado, Clitemnestra desperta aterrorlzada
e poe-se a grltar. Isso nos diz que o mascaramento nao foi o
suficiente ou, entao, que o proprio mascaramento do conteudo

latente foi o que provocou o terror. A histdria pessoal de

Clitemnestra nos levara a informacdes reveladoras. Assim, te-
mos ques

~-Clitemmestra comete adulterio com Egisto, que
nao participou da guerra de Troia;

~Egisto e vzsto como homem nao vtrzl

-4 rainha e vista como mulher "de mascula von-
tade"”.

-Clitemmestra mata -Agamennon aulezad& por
Fgisto;

-4 rainha castra o caddver de Agamemnon,

-Ela exila o unico filho homem.

A531m, temos que a rainha comete o adultério com um homem que
tem "coracdo de mulher" s Ou seJa, na trai¢ao ao marido, sua
escolha recai sobre quem e semelhante a si mesma. Ha, pois,
de maneira difusa, uma rejeicﬁo a masculinidade., FEntendemos
que essa rejeigéo lanca raizes num passado dlstante pois a
masculinidade ja fora prop1c1adora de dor e luto a epoca da
imolacao de Ifigenia. A rejeigao, que aparece na escolha de
um amante que nao & guerreiro, tera seqlléncia no afastamento
de Orestes, detentor de masculinidade e possivel exercitador
da mesma no tempo devido.

£ o sentinela que em Agamemnon nos informa ser a
rainha de "mascula vontade" e, depois, em As Coéforas; o re-
chaco a Electra acontece porque esta elege a -masculinidade
como aquela que deve exercer o poder e por considerar o as-
sassinato do pai como impiedade maxima: E que Agamemnon é pai
e € rei.

Constatamos, pois, que o endurecimento do carater
de Clitemnestra ou, por outra, a irrupcdo de seus tracos vi-
ris, tem motivo na morte de Ifigenia provocada pelo macho sa-
crificador e na necessidade de exercer o poder na ausencia do
marido. Para enfrentar o homem que retorna & prec1so trans-
mutar-se em homem.

No sonho, Clitemmnestra d4 a luz a uma serpente. A
interpretacdo do pesadelo pode ser realizada em mais de um
plano: primeiro, o nascimento da serpente responde ao desejo

reprimido de Clitemnestra de ser ela mesma a detentora do fa—

lo. Em outras palavras, ela faz brotar de seu interior o apa-

£y
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rato identificador da masculinidade. A continuidade do sonho,
no entanto, corrige e encobre o seu desejo na medida em gue a
maternidade se expressa imediatamente no aleitamento da ser-
pente. Percebemos através desse gesto maternal que o conteudo
latente do sonho & mascarado. No momento em que ela alimenta
a v1bora, nova alteracao sucede: o falo- serpente—crlanga fere
o seio e o faz sangrar. A dogura do gesto materno €, portan-
to, brutalmente agredlda. Na historia de Clitemmestra Ja hou-
ve a perda da primogenita. Agora Clltemnestra-lflgenla e mno-
vamente sangrada. O falo-serpente € sempre vertedor de san-
gue, O prazer, possibilidade oferecida pelo falo, estda ausen-
te do sonho. Ora, a masculinidade, doadora de morte e dor nao
pode ser mais objeto de eleicao. Ante tal masculinidade tem
que erguer-se outra. Clitemnestra, desde Agamemnon vinha se
afirmando como mulher-falica. A divisdo de poder, conseqllen-
temente, s6 pode acontecer com Egisto. Ou, por outra, Clitem-
nestra-homem s0 pode unir-se a Egisto—mulher. Dentro dessa
leitura, o sonho apenas expoe, através de imagens em acao, a
interioridade da rainha e as distorcgoes por ela intuidas como
tal. Dito de outro modo: Clitemnestra comunga da reprovacao
do sentinela e do Coro em Agamemnon e de Electra, em As Coé~-
foras. Internamente, Clitemnestra esta 1nsegura quanto a pos-
se do falo, sente-se culpada e recalca a consciencia de culpa
por portar o que ela nao deveria portar.

Uma outra leitura do sonho nos conduz ao horror ao
incesto que Clitemnestra abriga: uma vez parida a serpente,
ela passa a sugar o seio materno. A serpente-falo, intuida
pela mae como ameaca, nos leva ao temor da rainha de uma pos-
sivel relacao incestuosa com o filho. Por isso, no sonho, a
censura atua e fica descartada qualquer possibilidade de pra-
zer no ato de ser sugada, prazer esse implicito no dar de ma-
mar. Dito de outro modo, o desejo incestuoso ¢ deformado e a
serpente -parida s6 pode oferecer horror.

Retrocedendo no drama e levantando os dados ausen-
tes da tragédia mas que participam de seu no e, ainda, soman-
do o que acima ficou dito, entenderemos que o horror ao in-~
cesto € um dos componentes acionadores do exilio do unico fi-
lho homem. Continuador da estirpe, herdeiro, pois, do falo
paterno, Orestes se constitui em ameaca nao apenas politica,
mas, e agora no plano psicologico, como substitute do pai,
seu desdobramento e presentificacao. A serpente-falo agora
parida é o falo-Orestes. Vertedor de sangue como fora Agamem-
non, este Orestes se revela mais brutal: ele e sugador-deflo—
rador. Nac é em vao que Orestes e esse falo-serpente sao um
s6, sairam do mesmo ventre e a esse mesmo ventre deverao vol-
tar: Clitemnestra assim o quer.

A culpa pela morte traigoeira de Agamemnon, repri-
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mida em estado de vigilia, aflora no sonho j& com a solugao
mitigadora: receber no leito o desdobramento da vitima. A so-
lucdo, no entanto, é deformada e a consciencia de Clitemnes-
tra ndo tera de conviver com a idéia de um possivel incesto.

0 cetro e a sombra

Em Electra, de Sofocles, ha dois fatos referidos
que também estao presentes em As Coeforas:

- A emasculacao do cadaver de Agamemnon;

- o sonho premonitorio da rainha.

Sera Crisotemis quem, ao levar as oferendas apazi-
guadoras a tumba do pai, relatara o sonho:

"Digseram que ela viu meu pat ressuscitado;
ele, empunhando o antigo cetro regio,
plantou-o em terra; o cetro transformou-se em
arvore

imensa, que cobriu o chao micenio intetiro.

Eis a visao. (...)" (vv 394-398)

A elucidacao do sonho, como veremos, nos conduzira ao desejo
inconsciente de morte alimentadO'por Clitemnestra. 0 senti-
mento de morte surge a partir da consciencia da ambigllidade
de que estava eivado o seu ato de Dike e da culpa reprimida
em relacao a Orestes.

0 relato de CrisOtemis € parco na traducaoc que usa-
mos, No entanto, a narracao revela a presenca de dois simbo~
los falicos: o cetro e a arvore. E mais: o proprio detentor
do falo se faz presente no sonho. Em outros termos: mostra-se
inutil a castracao do cadaver do marido ja que, internamente,
Clitemnestra considera sempre Agamemnon comoe portador da mas-—
culinidade. Ainda que casada em segundas nupcias, e ao marido
morto  que ela confere um cetro-falo 1ncorrupt1vel Essa e a
razao pela qual o cetro, uma vez plantado, da origem a arvore
frondosa. No texto grego, a arvore e identificada com o - lou-
reiro, planta consagrada do Apolo. O fato de a arvore sér um
loureiro presentifica a figura de Febo, conhecedor do crime
de Clitemnestra.

Ao cobrir o solo, o loureiro cobrira, tambem, o pa-
lacio e a rainha. E nessa cobertura que esta a chave para en-
tendermos o desejo de morte, reprimido, da rainha. Isso se
explica pelo fato de a rainha, na verdade, saber que a Dike,
por ela acionada e pela qual Agamemnon foi morto, ja estava
de antemao poluida pela relacao adultera mantida com Egisto.
Portanto, o merito da Dike esvaiu-se no proprio ato. Clitem-
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nestra sabe, também, da irreversibilidade do seu gesto: im-
possivel fazer refluir o sangue derramado, impossivel despo-
luir a Dike, se ¢ que, nesses termos, ela ainda pode ser vis-
ta como Justica. A culpa aqui detectada é acrescida de outra:
Clitemnestra mantem afastado do poder aquele a quem compete ©
seu exercicio. Culpa e temor aqui se somam: Orestes, querendo
ou nac, tera que reclamar, um dia, o que lhe pertence.

Diante desse quadro, em que a ausencia de alterna-
tivas €& a unica certeza, o desejo de morrer se manifesta
atraves da arvore em que se transforma o cetro. E mais do que
atraves da arvore, pelo que lhe & inerente num solo tao bati-
do pela luz: sua sombra. A sombra, imagem prenhe de frescor e
repouso & contrapartida da sombra do Hades. Por isso, quem
planta 0 cetro é um morto e nao um ser ateé aqui vivo, embora
no exilio. O recolhimento a sombra e, pols, anelo e alterna-
tiva apaziguadora para a rainha.

Uma outra leitura do sonho de Clitemnestra nos per-
mite detectar, no conteudo latente, o mesmo horror ao incesto
visto no pesadelo apresentado em As Coeforas. Essa interpre-
tacao e possivel pois quem planta o cetro e Agamemnon, COm
quem Clitemnestra teve Orestes. Para uma melhor compreensao
do sonho, vejamos o relato de Crisotemis, na versao para o
frances direta do grego:

"on dit qu elle aurait vu notre pere, a nouUs
deux, reparaitre devant elle, et qu il aurait
plante dans notre foyer le sceptre qu 1l por-
tait Jadis, avant qu Fgisthe le lui eut pris.
De ce sceptre alors aurait jailli wn laurter
florissant, capable de couvrir a lui seul de
son ombre toute la terre de Mycenes. Tel est
le recit que je tiens d un homme qui se trou-
vait ld lorsqu elle exposait son reve au So-
letl. (...)"

Na exposicao acima, aparecem os dols representantes
da masculinidade, assim como Clitemnestra a exXperimentou:
Agamemnon e Egisto. Como nao ha alusao alguma a um marido an-
terior a Agamemnon, presente em outra vertente .do mito, nao
vamos considera-lo. A florescencia do cetro de Agamemnon em
um grande loureiro "capaz de, sozinho, cobrir com sua sombra
toda a terra de Micenas", nos leva a concluir que o loureiro
presentifica Orestes a "cobrir" a mykenaion cthona inteira.
Ora, essa cthona nos remete, imediatamente, as deusas ctoni-
cas, das quais, Clitemnestra e uma digna representante na me-
dida em que alem dos filhos tidos com Agamemnon, ela tem fi-
lhos com Egisto. Portanto, enquanto ventre gerador, Clitem-
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nestra tem cumprido o seu papel. O adjetivo patrio mukenaion,
micénica, € um dado a mais a revelar que essa cthona ¢ a pro-
pria Clitemnestra pois € ela quem reina em Micenas/Argos.
Ora, o loureire "cobre" a terra, ou seja, ele realiza o in-

tercurso sexual com ela. No momento em que Clitemnestra, ate-
morizada, compreende a seu modo o significado de sonho, ela
manda oferendas ao sol e lhe relata o pesadelo. O entendimen-!
to que a rainha tem do sonho fica restrito ac ambito politico:

e a esfera do Direito. Ela teme, realmente, ficar "ensombre-
cida" pelo retorno de Orestes. Clitemmestra intui, por um la-
do, a perda proxima do poder e o necessario aJuste de contas.
0 conteuido latente, no entanto, fica imune a compreensdo: o
desejo/horror em relacao ao incesto com Orestes.

A condensacao, como fase do trabalho onirico, so-
brepos duas ideias que, ao final de contas, se reunem numa
mesma 1ideia basica: a temida ascensdo masculina no universo
interno de Clitemnestra. Dominacao ai significa sexualidade e
poder politico. A dominacao sexual, aqui compreendida como a
rendicao ao desejo incestuoso, € deslocada e surge mascarada
sob a roupagem da sombra que se estende sobre a terra. Se
atentarmos para o que ficou dito anteriormente em relacao acs
tres homens Agamemnon-Egisto-Loureiro (Orestes) entendemos
que a elaboracao secundaria realizada pela rainha se aproxima
da verdade: Orestes e realmente uma ameaca. O conteudo laten-
te do sonho de Clitemnestra valeria, por si somente, um estu-
do mais vasto pela sua riqueza e complexidade. Através de seu
exame, ainda que nao suficientemente aprofundado, levantamos
uma das pontas do escuro veu que encobre a interioridade
complexa de Clitemnestra.
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