LEITURA DA INTERTEXTUALIDADE OU DO OBJETO NOVO-LIVRO
INFANTIL E JUVENIL DE LITERATURA,
TEXTO COMO ORGANIZACAO DE LINGUAGENS

M. Lucia Pimented de Sampaio Goes*

Para proceder-se a leitura da intertextualidade des-
se Objeto Novo que € o livro de Literatura Infantil e Juvenil
propenho um procedimento que pode ser assim sintetizado:

INTEGRANDO SENSACOES E ASSOCIANDO PERCEPCOES -——-
PRODUZINDO SIGNIFICACAOQ.

Objeto Novo, pois refiro-me a livros que apresentam
uma Concentragao de Textos/ Linguagens de natureza varia e
comp lexa.

Carlos Reis (cf. bibliog.) no Dicionario de Teoria
da Narrativa explicita:

"0 conceito de leitura pode ser encarado sob
diversas perspectivas teoricas e abordado sob
diferentes prismas metodologicos, da soetiolo-
gia da leitura a teoria da comunicagdo, pas-
sando pela psicolingliistica, pela teoria do
texto e pela estetica da recepgdo.” ‘

Irataremos da leitura aqui, em termos genéricos (sem
prejuizo da pluralidade acima referida) entendendo o conceito
de leitura, neste momento, como: ''operacdao pela gual se faz
surgir sentidos no texto, tendo o leitor como co-produtor ou
co-autor do texto por ser ele quem concretiza e se apossa des-
ses sentidos."

Citando Cohen (cf. bibliog.):

"Fatores de ordem semionarrativa que condicio-
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nam 0 texto narrative (narratividade), mas
também ds cireunstancias peicologicas e socio-
culturats que usualmente envolvem a leitura da
fieedo narrativa. [...] Consuma-se a conexao
"dos textos literarics com 08 atos humanos ba-
sicos, com as fontes da linguagem e da nossa
humanidade."

Lucrécia D'Aléssio Ferrara (cf. bibliog.) refletindo
sobre a leitura do nao-verbal escreve:

"Integrar sensagdes e assoeiar percepgoes di-
zem respeito aquele complexo ato de recepgdao
de que falamos. Sensagoes e assoczacoes des-
pertam a memoria das nossas experiéncias sen-—
stvets e culturais, individuais e coletivas de
modo que toda a nossa vivencia passada e con-
servada na memoria seja actiomada."

Completando, a recepgac supoe o repertoric do recep-
tor e sua atuacao reflexiva sobre o referido Objeto Novo. Re-
sulta em Metalinguagem ou Leitura Metalingllistica. Muitos dos
sentidos do texto dependem para sua revelacao/desvelamento da
producac de sua leitura.

Novamente citando Lucrécia D' A1e531o Ferrara em Lei~-
tura sem Palavras onde ensina que leitura é tentativa de orga-
nizacdo entre convergencias e divergencias.

"0 texto e linguagem-objeto sobre o qual se
debruga a leiltura metalinglitstica. {(...] 4
leitura ¢ wm tentativa de organizagdo entre
convergénceias e divergencias; ler € operar com
o heterogeneo e organizar, ¢ saber distinguir,
por comparagdo, o igual e o diferente.”

Ha alguns anos vimos tentando ler esse Objéto Novo
de LIJ em nossos encontros com professores propondo uma produ-
cao de sentidos que surgisse de um Olhar de Descoberta, que
captasse o que esta no livro e nac o que nele queriamos ver. A
leitura conjunta, propondo que o professor lesse movido pela
prontidao de seus sentidos, pelo avivamento de suas experien-
cias vividas, pela integracao de seu passado leitura-vida +
leitura textos lidos, tem sido bastante rica e criativa. Foi
sumamente gratificante encontrar esse procedimento quase que
descrito em totalidade na referida obra da Professora Ferrara
quanto a leitura do nao-verbal. Em nosso caso, o verbal nao
fica ausente, mas une-se a concentracaec de linguagens
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presente no  Livro Objeto Novo de Litejstuxac@ufadril {e Ju-
venil, somado a linguagens grafotipograficas e Outras. — Assim
pross1go a descricao desta proposta de leitura com as palavras
de Lucrécia Ferrara:

"De outro lado, e impostante notar que a lei-
tura nao-verbal ¢ dominada pelo movimento por-
que, para concentrar o que ge apresenta dis~
perso, € necessario operar com rapidez para
ndo perder informagdo e para acompanhar o rit-
mo acelerado da associagao de idéias @ medida
que a atengao se desloea no egpago e sobre
ele.”

Destacamos: ritmo acelerado de  associacles de
ideias, atividade dominada pelo movimento. Leitura momentanea,
o que nao impede que suas descobertas sejam criativas, validas
e produtivas.

Portanto, o estimulo dessa capacidade associativa
por similaridade e um processo mais complexo do que a associa-
cao por contiguidade {(que como afirma Ferrara cond1c1ona todo
o sistema cultural ocidental).

Inter-agao nao mecanica/ nao padronlzada com o obje-~
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Othar de Descoberta. Refletir sobre o objeto livro,
na Literatura Infantil Tradicional, ligada a pedagogia, tinha
como pressuposto a crianca/jovem leitor passivo. A historia
infantil era vista como um processo de levar através dela in-
formacoes morais.

Hoje, o livro infantil sabe-se arte, literatura e
esta passando por modificacdes 1ntrodu21das por outras_tecno-
logias da linguagem dos quadrinhos a2 dos meios eletronicos,
além de outros.

0 texto, objeto real, com linguagem verbal, wvisual,
grafotipograficas, extrapola o Invélucro Fisico Tradicional.
Temos brinquedos-livro, jogoes-livro, livros-de-panc e outros
materiais. Esse OBJETO NOVO toca nos sentidos do equipamento
humano: olhos, ouvidos, tato, paladar via palavra, via imagem,
via texto, via textura, via jogo.

Como devemos ler hoje7 0 modo tradicional de ler
centrava-se no adulto, pai-mae-avos-professores. Hoje o leitor
é um sujeito ativo, co-produtor dos sentidos do texto.

Ora, os sentidos da leitura percorrem por sua vez
uma historia. E o chamado contexto socio-economico-religio-~
so-artlstlco, etc.

Os textos vivem em INTERTEXTUALIDADE. A professora,
leitores, a sala, o cruzeiro, o conflito do petrdleo arabe sao
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elementos-textos que vou cruzar, intertextualizar... um sobre
o outro, formando uma tessitura, um tecido. Como leitor devo
estabelecer uma hierarquia, mas esta sem preconceitos para po-
der ler a intertextualidade, o texto como organizacaoc de lin-
guagens.

Se vou com um condicionamento, uma identificacdo
irei ler sem a intertextualidade. A leitura de identificacao e
a leitura de semelhanca ou desvio desse. texto. Leitura para-
frastica ou parafrase em relagao direta com a logica da pala-
vra. Aquela que leva o aluno pensar que e um mero repetidor do
que o autor falou. Entao compreende o minimo desse texto. Te-
mos que ler o texto como um sistema de intertextos. Esta ¢é a
leitura de qualidade que resulta de um leitor-sujeito movido
por sua sensibilidade. A leitura centrada mna autoridade do
adulto, nao ‘tinha olhar de descoberta, nao acionava. a memoria,
via apenas o que queriam que fosse visto, ndo o que existe.

0 professor precisa colocar a crianga ativa, parti-
cipante, comunicativa.

{MAGINACAD = IMAGEM + ACAO

Imaginacao que estabelece com a realidade um dialogo
constante. Ac¢do de imaginar que alimenta minha imaginacao
criadora. Imaginar que re-conhece (conhece de novo).

0 leitor, interlocutor do dialogo, operador de lin-
guagens, espagco de leitura deflagrador de palavras-acgdes. O
pintor Matisse observou que "é preciso olhar a . vida inteira
com o olhar de crianca." Esse e um olhar de ato criador e nao
de identificacdo. Olhar que é espaco de acontecimento, distan-
te do habito, da monotonia, do automatizado. Uso novo de uma
inteligencia que percebe e re-elabora.

Olhar que deve aproximar-se da apreensao de mundo
semelhante a do oriental, que tem por principio uma estrutura
simultanea. As$sim pode-se chegar a apreensao de multiplos pro-
cessos simultaneos de linguagem. A sinestesia (cruzamento de
sensagoes) permeia esse olhar enriquecendo a sensibilidade.

Se na Leitura Verbal segue-se o encadeamento 1logico
da estrutura frasica, a Leitura do Nao-Verbal no dizer preciso
de Lucrecia D'Alessio Ferrara (cf. bibliog.) exige '"na vi-
sao/leitura, uma especie de olhar tatil, multissensivel, si-
nestésico"”. Esta leitura ndo é sistematizada, nao obedece or-
denamento preestabelecido.

A Leitura do Objeto Novo Livro abrange e unifica os
dois tipos de leitura. Mais do que proceder por deducdo e in-
ducao, entramos no processo de abducao que sugere a possibili-
dade de algo.

Para o Re-conhecimento desse Objeto Novo, temos que
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partir do ja conhecido, por assim dizer "do velho", estende-lo
ao novo, e percebe-lo apos essa reelaboragao e assimilacio.
Para esse processo pode~se recorrer a Dominante, na prosposta
de Roman Jakobson, no seu artigo A Dominante, quando aponta
para o fato de que o texto ¢ organizado a partir de uma res-
ponsavel por sua coesao estrutural. Certamente, esta denomina-
cdo foi emprestada da misica pois, em linguagem musical, Domi-
nante e o V@ grau na ordem da sucessac do sons na escala dia-
tonica, presente no acorde perfeito maior. Assim transposta
para a narrativa literaria, a Dominante influenciaria o orde-
namento dos demais elementos estruturais do texto, condicio-
nando-os. Da escolha ou eleicao de um dos elementos como Domi-
nante dependeria toda a decodificao desse texto. Pode ser
eleito qualquer traco inicial:

- som/luz/cor/textura/volumes/superp031gao de técni-
cas: colagens, montagens etc.

- espago, recorte, diagramacao

- marcas tipograficas :

-~ qualquer elemento da linguagem verbal, exemplo um
dos elementos da gramatica da narrativa (a personagem, etc.).

Portanto, qualquer elemento que se constitua em eixo
dominante que repercuta nos demais. A escolha desse Elemento
Construtor, como gostamos de qualifica-lo, permitira estranhar
nosso percurso, agudizando a capac1dade de observagao, compa-
ragao, descoberta e conclusoes provisorias ou n3o. A estrate-
gia por excelencia é a Analogia.

Importante € levantar as contextuallzagoe5° levanta-
mento de dados extra-artisticos (histdria/contribuicdes cultu-
rais, sociais, et¢), Trabalhar com as tecnicas intrinsecas e
extrinsecas: as especificas dos codigos que compdem a textura
e as explicativas ou interiores em relacao as primeiras.

Assim, por exemplo na leitura do livro lda e Volta,
de Juarez Machado, a dominante seria o indice. Este elemento
esta presente de forma intensa na capa e prossegue por todo o
livro: basta citar as pegadas que conduzem o olhar do leitor.
Em Tapete Verde, de Isabel Cristina a dominante seria a analo-
gia por formas e cores, em Outra Vez de Angela Lago, a estru-
tura em cadeia, ou caixa - de surpresas, ou labirintica das
fontes orientais da narrativa, tipo Calila e Dimna ou As Mil e
Uma Noites.

Portanto o objeto lido € que se oferecera ao nosso.
olhar propondo caminhos. Para percorre-los precisamos ter o
proprio equlpamento humano (nossos sentidos) alerta, desperto:
olho, ouvido, nariz, boca + pele, somados ao intelecto. '

Partimos para o percurso operacionalizando e concre-
tizando o conceito de Leitura em que estendemos nossa leitura
vida - textos, mais leitura ~lida-textos sobre o Objeto Novo,




- as regras dadas pelas gramaticas tradicionais tém
o grave defeito de serem desordenadas. Conseqllentemente, ndo
dao aos professores nenhum dado com relacaoc a progressao a se-
guir no curso, e aos alunos, nenhuma informacao sobre o modo
de aplica-las;

- 08 manuais tradicionais adotam uma representacao
essencialmente analitica que pode, eventualmente, servir de
subsidio para o aluno assimilar a estrutura de uma frase ja
construida, porém que lhe é quase inutil para elaborar, cons-
truir outras frases. E valido ressaltar-se que o aluno precisa
de regras exatas para poder construir novas oracgoes.

No que tange a metodologia, os manuais tradicionais,
bem como os demais que serao analisados, estao relacionados a
uma certa concepcao da aquisicdo de uma segunda lingua. Os
cursos e manuais fundamentam-se na hipdtese de que possuimos
uma lingua no momento em que sabemos suas formas e regras.
(cf. ROULET, 1978 p. 12).

Em conclusao, os manuais tradicionais nao fornecem
ao professor uma descricao satisfatoria da lingua que ele en-
sina, nem ao educando, uma descricao suficiente da lingua que
deve aprender. Desse modo; era natural que os pedagogos se
voltassem aos lingllistas, psicologos e psicolingllistas, que,
aproximadamente ha meio século, influenciados pelos estudos de
Saussure e de Bloomfield, tem elaborade novos modelos de
aprendizagem de uma lingua: teoria behaviorista de Skinner e
teoria cognitiva de Chomsky, em especial.

2~ A GRAMATICA ESTRUTURAL
2.1- Origem e Caracteristicas:

0 Estruturalismo ou Gramatica Estrutural tem origem,
principalmente, a partir das idéias de Ferdinand de Saussure
na obra "Curso de Lingllistica Geral (1916} e das obras de Tru-
betzkoy, Jakobson e outros da Escola de Praga (européia).

Martim Joos (STAUB, 1981, p.12) coloca o ano de 1925
como sendo o inicio do Estruturalismo: americano. A obra "Lan-
guage'", de Bloomfield e que o sedimenta em definitivo.

Para os estruturalistas, a lingua é um veiculo de
comunicacao; eles ndo tém interesse, entretanto, em examinar o
modo como a comunicacac acontece, nem em registra-la em acao.
Na visao desses estudiosos, a lingua é um conjunto de elemen-
tos, e formada por estruturas, e é por isso que, mais espe-
cialmente Bloomfield, analisa a lingua como um conjunto de ha-
Jitos, normas e respostas externas e descreve seu processo de
iquisigcdo como sendo de imitacao.
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0 signo ¢ a coisa de que fala; ndo hd
mats vinculo indireto entre eles (tal qual na
construgao simbolica), de maneira que ao inves
de representar, ele, agora, presenta direta-~
mente o proprio objeto de representagio. Aqui
€ agora concretamente d nossa frente.

Nao ha deseriecdo mais fiel do modo como
| opera o pensamento infantil; o mais distante
1 possivel de hdbitos associativos econvencio-
o nats, . geral, imotivados e o mais proximo pos-
sivel de um pensamento concreto, inelusivo mo-
tivado, em que a nomeagdo € andloga & eoisa
nomeada.

Ser integralmente. Sem separapdo alguma
entre o pensamento e o objeto de pensar. Aten-
to a qualidade, mesma, daquilo que se observa.
Como a erianga ao ver uma pedrinha. Toda ela,
ali, sendo pedra com a pedra. No coragdo do
. realidade. Sem a medida de camadas e camadas

de ideias, comceitos e interpretagdes. [ou]
A crianga, sob esse ponto de vista, ndo &
nem um ser dependente, nem wum "adulto em mi-
niatura”, mas € o que €, na especificidade de
sua linguagem que privilegia o lado esponta-
neo, intuitivo, analogico e econereto da natu-
- reza humana." (ob. cit. p.7)

A Literatura Infantil e Juvenil que considera crian-
¢a e jovem um ser plenro ndo é aquela que a irreflexdo comumen-
te aponta ou produz, como genero menor. S6 o sera para os di-
luidores na classificacdo de Ezra Pound a quem em nosso livro
Introducao a Literatura Infantil e Juvenil (cf. bibliog.) im-
prestamos o conceito de literatura:

"Grande Literatura € linguagem carregada de
significado ate o marimo grau possivel”. (ABC
da Literatura).

Acrescentamos:

Literatura Infantil e Juvenil & linguagem car-
regada de significado até o mdximo grau possi-
vel, dirigida ou ndo ds eriangas, mas que cor-
responda as suas exigéncias.”

‘Ora, esta € a Literatura para Todos, pois se fruida
pela crianca/jovem, qualquer adulto sensivel sabe aprecia-la
com emogdo, prazer, mesmo enquanto jogo ludico, sensérioc, po-
rém pura arte, nas suas expressdes adequadas ao leitor-bem pe~
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queno. Entretanto, a reciproca nao e verdadeira, os pequenos
(a nao ser super-dotados a La Mozart) n3o podem fruir Umberto
Eco, Fernando Pessoa (para adulto) ou Machado de Assis.

A especificidade do genero Literatura Infantil nado
significa simplismo, facilidade, puerilidade. Esta enumeracao
caracteriza precisamente o que nao €& Literatura Infantil e Ju-
venil.

Finalizando remetemos a Luiz Camargo (cf. bibliog.)
que lembra: ""ARTE & uma atividade integradora da personalida-
de". 0 livro por ele organizado Arte-Educagaoc é leitura neces-
saria a todos que desejam educar em dimensao de 1ntegragao com.
a vida. Reafirmando. o quanto e urgente e indispensavel a cons-
cientizagao do Educador em geral e do Professor em particular
para esse recuperar no ato de educar, Regina Yolanda coloca em
artigo, nesse mesmo livro:

"Wesse estado perene de alegria de inventar,
aprender e partilhar com os outros, estaremos
trilhando o caminho da educagao para uma civi-
ligzagdo em mudanga.”

S0 o preconceito e o despreparo, alem da insensibi-
lidade produz o Homem-Ser-Passivo porque foi crianca discrimi-
nada. -

Crianc¢a Grudada na Tela Pasteurizada/Ligada no Som
Enlatado

CRIANCA OLHAO-ORELHINHA
E o corpo no todo? o Espirito?

A Crianga precisa de Livro-Arte-Literaria, Tela-Ar-
te, Musica-Arte, Popular ou Erudita, mas sempre Arte.

A Crianca-Crianca {Jovem/Jovem)
INVENTA, .CRIA SEMPRE 0 NOVO

SENTE/PERCEBE/ASSIMILA/DESCOBRE/
DEVOLVE

COM- RAPIDEZ/L1BERDADE/OR|GINAL [ DADE /VERDADE
E

MOVIMENTO/REPQUSO/ALEGRIA/DOR/CHORO/RISO/
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