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INTRODUGAOC

0 texto de Clarice Lispectnr "Pertn do Coracan Sel-
vagen" tem sido comparadc com tertas fregliéncia ac texto "0
Retrato do Artista quando Jovem" de James Joyce, 0 ponto de
unidc entre os textos tem sideo, como aponta a critica, a epi-
grafe gue abre o texto de Lispector, - retirada de texto de
Joyce: "Ele estava s0, Estava abandonado, feliz, perto do
selvagen coracao da vida",

. Babemog, mudernamente, atravee do prccedimentu com=
parativo, que as epigrafes e demals pistas de um texto nao
s&o gratuitas nem lrocentes. & desta maneira que, além da
epfgrafe inieial, vamos encontrar outros pontos em comum en-
tre os dois textos, como | por. exémplo, o capftulo "...0 ba-
tthoess" em Lizpector & 0. episddic de menina—pissare em Joyce,
como dois mémentos epifEnicos, como bem aponta 0lga de Sa,

0 texto de James Joyee tem sido considerade como
exemplar do "Bildungsroman" tradicional. Se ¢ tratamento com=
parative entre o texto de Jovce e o de Liapector proceds em
alguns pontes importantes,. por mera uunsigaa e logica teria-

mos gue o texto "Perto do Coracao Selvagem" serls um repre-—

sentante tipico do gue se convencionou chamar de "Bildungsro-
wan" Feminino. O sentide de fracasso, entretante, inerente ao
chamado Bildungsroman Feminino, ndo condiz com ia trajetoria
da protagonista de Lispector e, por iesc, nio n;adotamﬂs.
Tendo em vista o carater transgressor, “estranho"

subversive da obra de Lispector, percebemos que’ também neste
ponto ela se mantém nume situacsoc nao convencional ou tradi-
clonal, E partimos assim em buscs de  uma mnomenclaturz mais
adequada, mals correta também: “"Perto do Coracdp Selvagen” de
Lispector & um exemple fundador e d1mportantissime de "Bil-

- dungsroman" Feminista no Brasil,

¥Projessona do Departamento de Letras das Faautdadm Integra-
das de Santa (nwz do Sul,

SBIGHND, Santa Cruz do Sul, 16{23):27-46, Eet.lggi.
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Algumas considexacoes Bobre o texto de Joyce:

0 Retrato do Artista Quando Jovem", de James Joy-
ce, divide~se em cinco partes bem delimitadas, correspondendo
cada uma & um estigio da vida do protagonista. Este procedi-
mento marca de forma caracteristica o generc "Bildungsroman"
como tIpico e tradiclonal. A definicdo canonica nos € dada,
no infcic deste século, por Wilhelm Dilthey: "A regulated de=
velopment within the 1ife of the indiwvidual 1s observed, each
of its stages has its own intrinsic value and Is at the same
time the basie for & higher atage, The dissomances and con—
flictes of 1ife appear as the necessary growth pointa through
wich the individual must pags on the way to maturity and har-
monv", {Aizenberg, 540).

0s termos "Bildungsroman" e Romance de Formagao ou
de Aprendizagem se equivalem. Elod RBhl, em sua "Historia da
Literatura Alema", ac citar o classlico "0s5 anos de aprendiza-
gem de Wilhelm Meister™ de CGoethe, diz que "como o' propric
t{tulo indiza, nele saoc narrados os anos de aprendizagem de
um jovem, o desenvolvimento de sua personalidade, Essa aobra,
exemplar em seu genero, vai influenclar o "romance dé forma-
cao" até o século XX".(RMh1l, 35), Para Massaud Moisés, "em’ seu
"Iclondrio de Termos Literarios", o verbete "Bildungsroman"
diz: "Alemao, Blldung, formagdo, Roman, romance, Franceés: ro-
man de formation, Portugues: romance de formacac., Também se
pode empregar como sindnimo, o termo alemdo "Erzlehurgsroman'
(Erziehung, sducagaoc, Roman, romance), Modalidade de' romance
tiplcamente alems, gilra em torno das experitnclas que sofrem
as personagens durante os anos de formagao ou de educacao,
rumo da maturidade, Considera-se o pionelro nessa midtéria o
"pgathon" (1766), de Wieland, e o ponto mais altc o "Wilhelm
Meigter™ (1795-1796) de Coethe", {Moisés, 63), Ainda para
Massaud Moisés, no Brasil as cbras representativas do genero
sariam "0 Ateneu" de Raul Pompéia, "Amar, Verbo Intransitivo"
de Miaris de Andrade e os romances do "ciclo do agicar® de Jo=-
sé Lins do Regu.

Ja, inicialmente, temos, mo texto de .Joyce, tras
aspectos que podemos ressaltar como tipicos do Bildungsroman
tradielonal & aos gquais voltaremes a0 longe do trabalho: o
herol & "um individuo" que vai crescer e smadurecer e, em
que, pesem as agruras da existencia, terd exito e final feliz
N4 Sua empresds

0 primeiro capitule de "0 Retrato..." tece conside-
ragbes em torno da casa paterna de Estevao Dedalus, do mnundo
da sua infancia e dos sentimentos infantis que permeiam seu
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cregscimento nesta épocas A separa;an da casa paterna e 3. ida
de Estevio Intexno para o Coléglo. sao wostradas através da
alternancia das cenas colegisis com ag cenas domdsticas da
casa, do lar. Esta alternanciz determina:o contraste de sen-
timentos e sonsacoes relativos ao mundo da casa e ac mundo da
Tua. Neste capltulo, a cena de Estevao sendo castipado injus-
tamente pelo Padre Dolan {0 episddic .. dos JSculeos quebrados)
define os sentimentos infantis de wedo, dinseguranga, culpa,
desamparo, obediencia, etc. E também € neste primeiro capl-
tulo, dito, logo de safda, que o protagonista tem uma oripgem,
salu de algum lugsar e que, portanto, & alguém, Ele ¢ nomeadco,
situado, localizado: "Virou 2 aba da geografia e olhou o que
tinha escrito, ele priprio, deo lade de dentro: o -seu nome e
onde estava: Estevdo Dedalus, Classe elementar, Colégic de
Clongowes Wood, Sallins, Condado de Kiildare, Irlanda, Euro=
pa, Mundo, Universo, Isso com a sua caligrafia;. e Fleming,
cetrta noite, parz ganhar um feijdo, tinha escritu na pagina
opostasi

Estevao Dedalus 8 0 meu tome,

Irlanda € o meu pals. _ :

Ent Clongowes tenho a minha residﬁncia,:

Mas 56 no céu espero ger feliz.'(17, 18).

Aqui também 2 forte presenca religioza que legitima a identi-
dade protagonlsta e reforca os sentimentos de temﬂr e disci-
plina,. exacerbados na infancia,.

Seguindo & trajetdria de Dedalus, o segundﬂ capitu-
lo mostra o protagonista em contato com uma reéalidade wmais
crua que a do mundo infantil: a consciencia dae :dificuldades
financeiras de famllia, © munde -adolescente, o confronto
aherto e ousado com o colegas e o despertar da sexualidade,
E neste mundo gue ele & incitado a ser um cavalhéiro e todos
og atrilutos que o caracterizam, tipificacao esta do herdi
tradicional: "Enquanto o seu espirito tinha estado a perse-
guir inatingiveis fantasmss disso 50 lhe advindo’ irresolucac,
ouvia @ pua volta as vozes constantes de seu pali e de seuns
mestres, concitando~oc a ser .um cavalhbeiro acima de . todas as
colsse, concltandd=c 2 ser, scima de tudo, um eatdlico., Ver-
dade era que essas vozes soavam falso, agora em seus ouvidos,
Quando o gindsio fora sberto, cuvira uma outra voz concita-lo
& ser forte, varonil e sadio, e guando o movimente de renas-—
¢imento nacional comegara & se sentir no colégio; ainda outra
voz o tinha conclsmade a ser sincern para o seu pals e 2 aju-
dar a leventar a sua IInpua e sua tradicae".(83) :idqui os ide-
ais para eervir o Estado, a PAtria, a Relipiac,! sdo relaros
quanto: as exigencias feitas pela socieda&e a Estevao Dedalus,
Ele, porém, duvida destas vozes, nao cre nelas e&; aqui, acena
para o seu desting: “"Dera ocuvidos & tals wvozes apenas por
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pouco tempo e, no entanto, s0 era feliz quande eatava longe
delas, muitc distante de geu apelo, sczinho ou na companbla
da camaradas fantasmals."(84). O destino de Dedalus & seguilr
gozinho sua trajetdris de art{fice, de artista, Aqui ele ji
ge apresenta como alguém & marpem do mundo das vozes due o
conclamam,. Sua voz serd solitdria. A idéia do hersi homem,
vario, que tem uma origem e uma missac a cumprir, -tipica do
Bildungsroman tradicional se repete também neste capitulo num
didloge entre Estevao e o pal, quande este diz ac filho da
importancia de pais e fllhos serem amigos, dividirem experi-
8ncias e lembra da sua juventude: "Mas eramos cavalbeiros,
Estevdg, = pelo menos espero que o temhamos sido -~ e, além
disso, honestos irlandeses do bom sangue”, (91}, A ideda de
consangtlinidade que garante a legitimidade e a continuidade
do herdeiro da famflia patriarcal e a manutencao dos valores
viris do Estado e da Igreja. Lsto o que & exigido de Dedalus
este 0 ambiente onde vai-se forjando o artista. Insatisfelto
e descrente deste mundo, ve—ze como alguém que ndo condilz com
eata alegria pobre, com egta felicidade para ele sem sentido:
"Estevao observava oz trés copos serem erguides do balcde a
medida que seu pai e seus dois camaradces bebiam 2 meméria do
passado”, Um ablsmo de felicidade ou de temperamento separa-—
va=g deles. O seu espirito parecia muite mais velho do que o
deles; brilhava glaclalmente sobre as disputas, ventoras e
gaudades deles como uma lua sobrs uma terra jovem," Vida &l-
guma, e nem mesmo mMocidade tumultuava dentro dele como tumul-
tuara dentro deles. Nem havia conmhecido o prazer da camatrada=-
gem com outrcs nem o vigor duma salde wmasculina rude; mnem
mesmo amor £illal," Nada tumultuava dentro da sua alma a nao
ger uma cobiga fria, cruel e sem amor.," A sua Infancia estava
moTta, ou perdlda; e com ela, a sua alma J4 agora incapaz de
alegrias simples.'" Ele estava sendo impelido rumo a vida como
o disco estéril da lua®,(94-5). Mas, neate mesmc capftuloc o
artista & anunciado, seu caminho & iniclado: "0 que queria
era encontrar no mundo real & imagem sem substincla gue a sua
alme t3o constantemente baralhava. ¥do sahia onde a descobri-
ria, nem coma) mags um pressentimento o advertia. sempre que
egsa Imapem, sem nenhum ato aparente gseu, lhe wiria ao encon-
tro, Haviam de se enceontrar sem alvorogo, comoe se jai se co-
nhecessen um ac outro e tivessem marcado uma entrevisca tal-
vez num daqueles portoes ou noutro lugar mals secreto, Esta-
riam 568, cercados pela treva = pelo siléncie; e nesse momen-
to de suprema ternura ele geria transfigurado., Dissclver—se-
1a dentro de qualquer coisa impalpavel, sob os olhos dela, E
depoils entdo, num momento, 3e tranafiguraria, Prostracac, ti-
midez e inexperiencia abandond-lo—lam nesse magieco momento,”

(60},

—_———————— o —-
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No capitulo. terceiro, embora Dedalus tenha .consci-
encia do seu destinc singular e scolitario, da necessidade vi-
tal da experiencia: “era & sua propria alma a caminho da. ex-
periéncia, desdobrando-se pecado apds pecado, zbrinde muito o
farde de fogo de suas estielas a ardetem e o fechamento sobre
si mesmo, enlanguescendo devagar; apagando suag proprlas Iu-
zes e fogos," (102}, o envolvimento com o mundo profano deiza

‘marcas de susto e violencia. E no episcdio do Retiro onde to-

ma consciéncis do pecado como algo abgoluto a partir de suas
terr{veie & cnlposes experiZnecias, e vive a reden¢ac através
da confissac e da posterior negagac. do corpo, do desejo ¢ da
experiencia do mundo, Esta crise . culmins com o sentimento
avassalador pars ele, da perda dz infsncila, da inocéncia per-—
dida. : _ o

No capitule quarto, persiete dinicialmente 'a i1dela
de Dedalus ter-ge "emendado" no caminho da fé e do bem apos a
confiesac e a culpa posterior, A conversa com o direter sobre
a posmeibilidade de Estevao ingressar na Ordem reitera a idéia
de Egtevio vir-a-ser um "deles", Isto, noe entanto, B8O seria
poselvel se a "imagem", se ¢ artista ndo tivesse sldo. anun-
ciado como destinc: "0 destino era ser arredlo.as ordens so-—
ciais on religiosas, A sabedoria do apele do padre ndoc ¢ to-
cara assim tde de pronto. Ele estava mas -era- destinado a
aprender a sua propria sabedoria. separado dos. outros, ou &
aprender a gabedoria dos outros vagando ele, por entre as ar-
madilhas do mundo™ {159). A remincia acs dlecs da ordenagao,
a idéls da Universidade, e a obedi€ncia de Dédalus a "um_ins-
tinto: de estrada” (162); a visac da figura mitica de homenm
voando como falcao: "Ume profecia do fim para o qual havia
nascido para gervir e que andara a procurar porientre o5 ne-
voeiros da infincia e da puericia? Um sfmbolo do artista for-
jande de novo na sua oficina com matéria dditil ida terra .um
novoe ser alado, impalpdvel e impereclvel?" . (l65-6); a indaga-
cac de onde estava a sua infancla e onde estava eles "Ele ea-
tava longe de tudo e de todos, gozinho. Ele pstava desligado
de tudo, feliz, rente ao coracac selvagem da wida" (167); o
precipitam ac encontro da imagem intuida, desejada e espera-
da. A imagem da menina-passaro que surge no meio da corrente-
za contemplande o mar: "Era comt se magicamente: tivesse gido
trensformada na semelhan¢ga mesma duma estranha e Llinda ave
marinha, Suas longas pernas, eepuiss e nuas, eram delfcadas
como as dum grou, e eram clarae até onde a esmeraids da agua
do mar as rodeava, marcando a sua carne, As coxas, rijas, du-
ma coloragdo suave come A do marfim, estavam & ;mostra quase
até os quadris, onde as alwvas franjas do seu maillot eram co-
mo penugem de alve e macio edredom. A orla azul-eclaro do -seu
saiote ajustava-se garridamente em tdrne da suaicintura, abe-




- 37 -

toando-=se atrds, 0 peito era o de um péAssarc, macio =& leve
come ¢ de um pombe de plumagem negra, Mas o5 geus cabalos
compridos eram de meninaj e de gatota, tocada pelo deslumbra=-
mento duma beleza mortal, era a sua face"(168). O pgrito de
Estevao frenta A imagem-projetada "Deus do Céu™ (168) & um
grite inieidtico, novo, de um renascldo para sua propria vida
e geu proprio destino, gque ele - sahe sar agora,. iInadidvel:
"Yiver, errar, cair, triunfar, recriar & vida 'para além. da
vidal" (168), num caminho que.o.leva -para frente, "segulr,
segulr, sempre paraz diante, para diante™(169),

0 quinto e altimo capitulo & marcado, para Dedalus,
depols do momento epifanico, de revelacas de ‘seu destino, &
marcado por uma reflexao sobre o misteric da criacao, sobre a
necessldade de exiar, da liberdade para criar e da solidao
inarente 2o ato criador. Dal a idéila do exIlic, do isolamento
para poder seguir sen dastino de artifice: "A alma nasceu
primeiro ~ disse ele vagamente — naqueles momentos de gque te
falei, Foi um nascimento vagaroso e sombrio, mais mistericsa-
mente do que o nascimento -do corpo. Quando a alma  dum  homem
nasce neste pais, hd redes atiradas sobre ela para a arrasta-
rem da luz. Falas=me sobre naciomalidade, I1fngua, xreligiio,
Hei de centar voar atraves de tais malhas™(200), e "Nac ser=—
virei aguilo em que nao acredito mals, chame—se 1Bsoc o men
lar, a minha pdtria, ou-a minha igreja: eu vou tentar expri-
mir=me por algum modo de vida ou de arte tiao livremente quan-
to possa, e de medo td3o completo quanto posgsa, empregando pa=
ra & minha defesz apenas a5 srmas que en fe parmito usar: si-

1éncio, exflio e subtileza" (243}, O final do texto, corras-

pondendo ao esquema de composicac badsico .do Bildungsroman
tradieional, & exiteso, fellz, cumpre com as premissas de au-
to-realizacao do protagonista e de sua integracac Soclal, De=
dalus encontra seu caminhoe que & o destino artistico, ecria-
dor, @, apesar de este ser um. caminbko solitdrio, & aceito e
posalvel: "Abril, 1926, 58 bem-vinda, 6 vidal Fu vou ao en=
contro, pela mllionésima vez, da realidade da experifnecla a
fim.de molddr, na forja da minha alma, & consciencia: ainda
ndo ¢rlada da winha raca. Abril, 27. Velho pai, Velho artifi-
¢e, mantem-me, agoTA e sempre, em hoa forma'(249).

Estevao Dedalus ™voa" ao encontro de seu. destino,
depols da experiencia de uma infancla chela  de temores, de
uwa adolescencia conflituada entre corpe e slma, parte. para o
final de uma trajetoria bem-sucedida. Mesmo que seus propdsi-
tos criativos sejam novos e libertarics, eles cabem no desti-
no de um homem e sao possivels. Este trajeto bem-sucedide,
ssta historis com final feliz e Individucs socialmente inte—
grados ecaracterizem o Blldungsroman tradiclomal onde o prota-
gonista & um individuo, um cidadao,

f




- 33 -

Outros pontos caracterlsticos do Bildungsroman tra=-
dicional sac percebidos com clareza na composicao de Joyce,
Cristina Ferreira Pinto cita alguns destes pontos: o <chogue

entre persomagem e melo de origem (limitado e provinclano),

isolamento -da personagem, conflito com os pais, apresentacac
ou mencao do periode de educacac formal, viagem para a cidade
grande ou parz um meic amblente onde & personagem entra. em
contato com uma realidade mais smple gue, freqlientemente, val
lhe trazer desilusoes} problemas amorosos; processe de auto=
aducacdo; final indeterminado,: (147=8}..0 texto de Joyce cum-
pre com estas Tegras basices do Bildungsroman tradiclomal: a
aafda de Fstevao Dedalus deixande a casa paterna, as discus-
abes rellglosas com a mde, a ida para o intermato, o propric
sentido da viagem, do exIlio, cumprem o esquema basico. do
Bildungsroman tradiclomal. '

O caminhos e descaminhos de Joana, em "Perto do

Coracao Selvagem"

A definicio do que seja o PBildungsreman Feminino
tem partido, de uma forma geral, do concelto de Bildungsroman

Tradicional e se.estabelecido & partir da oposicac e da dife-.

rencas Assim, por exemplo, se neste, ¢ protagonista € um he-
ro1 homem, teremos naquele a presenca de uma hereina. O mundo
do romance, gque & o mundo da burguesia por .excelencia, tem
seus motivos centrados no protagonista maseuling que. & guem
domina a esfera publica, o mundo e a existencia. Esfera pi—
blica que se amplia para além dos limltee das ruas das recem-
tes cidades e se estende para o dominio do Estado, da Pitria
e da lgreja, Engels ja referenciou 2 relacao entre a origen
da fauwllia e da propriedade privada, e Althusser ji explicou
cobre a determinacico dos "aparelhos. ldeoldgieps <do Estado”
que permitem a permanéncia de uma cultura patridrcal e colo-
nizadora onde nao h& espa¢e para as mulheres, seu mundo e sua
1inpuagem, Mantida uma estrutura onde -2 mulher é.c centro da
calula familisr, meantenedora de lar & das agulhas, tem—se 4
permanencia da idéia de que o mundo, 0 mundo da.rua é 0 espa-
co por excel@ncia, dos homens. Esta estrutura spelal e poli-
tica mantida cultural e ideclogicamente tem determinade que
ags tentativae de realizagio das protagonistas femininas te-
nham sidn frustradas ou fracassadas: mesmo quande realizam
todos. oS paseos para um processo de independencia, & que, te-
mas come a orfandade, & ida para um internato, a busca de ci-
dades grandes gao recoTrrentes -~ mesmo assim estas personagens
no final do relato ou morrem ou se .sulcidam ou enlequecem.
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Esta lmpossibilidade de integracae social da mulher num meio
totalments adverso, representada pela literatura de mulheres,
prineipalmente do sécule XIX, um final tragicoe ou insatisfel-
to tem aproximade a nogdo de Bildungsroman Feminino & de Bil-
Jungsroman Fracassado. Para Alzenmberg: "Cynthia Steele postu-
1a gue un modo de narracidn tfplcamente femenino en Hispanoa-
mérica es lo que ella 1lama el "Bildungsroman fracasado
(failed bildungsroman}. Este vendrfa a ser una version de 1la
tradicional novela de aprendizaje en la cual la heroina, en
vez de lograr la autorrealizacldn y la integracion personal -
como es el caso masculine —, termina frustada, sacrificada o
muerta” (Aizenberg, 539). A busca da realizacao e integracdo
da mulher define uma diferenca basica entre o Bildungsroman
fradicional & o Bildungsromen Feminino: 'enquanto o herdl
busca uma filosofia de vida e uma vocagdd, a mulher procura
uma identidade, z rmalizacdo e afirmacdo do EU em seus pro-
prios termos" (Pinto, 148), Lispector em "Perto do Coragde
gelvagen™ ndo se situa no chamado Bildungeroman TFeminine, a
leitura da trajetdria de Joana nos apontard para uma nova re—
flezao, para un movo nome para batizarmos os mnoves caminhos
das mulheres.

Wo Bildungsroman tradicional, de forma gemérica, a
propria diviedo dos capltules, como blocos significatives ou
degraus asecendentes para o desenvolvimento das personagens,
determina & trajetdoria do protagonlsta. Assim, da infancia a
maturidade ‘do protagonista hd niveis evolutives diferentes,
seus dramas, conflitos, éxltes, que contribuem para um final
feliz, "Perto do Coracao Selvagem" divide a narrativa em duas
metades: na primeira parte, diferentes eplsodios se alternam
de forma ndo linear dando-nos flashes da infancia e . adoles=
eéncia de Joana, através de lembrancas, do reviver de algumas
sansa;ﬁes; ora esta narrativa acontece em 12 pessca, ' ora em
32 pessoa, ‘0 gue presentifica ou ndo determinados fatos, traz
3 1luz ou di releve a determinados epleddios. Mesmo que na
primeira parte de "Perto do Coragiao Selvagem" temhamos vefe=-
rénciag de Joana ja adulta, ja casada com Otavie, o divisor
de Aguas na narrativa € o casamento e o infeic de uma vida
aduita,

4 hiastdria de Joana € a histdria da protagonists em
buaca de uma identidade, mas em busca de wuwma "identidade de
mulher, como milher. Aspectoe como & origem de Joana, & or-
fandade, a descoberta de corpo, 0 casamento, 4 materunidade e
a busca de uma 1iberdade dentre de uma trajetdria feminina
egtereotipada pontuam ¢ delinelawm a narrativa. £ o processo
de crescimento e maturagao de uma menina que nos devolve, ao
fim do relato, uma Joana adulta capaz de refletir sobre sua
-infAneia e.sobre um fututo., Este c¢aminhe na conatrucde da
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identidade de Joana estd marcado por indagacoes constantes
como 8& o te¥to, por diferentes vozes, S& perguntasse a todo
momenta: ne gque val dar Jeana, sera que ela vai dar em algums
¢colsa, sara que hia um futuro para ela?

A primeira parte, marcada pelo sentimento da infin-
cla e adelescéncia estd replata desta drvida, desta indaga-
cao., O pal de Joana, loge no infeio, apresentado como 2 figu=
ra do afato, do mundo doméstico, numa casa  de mde auaénte,
pensa em Joana como "um ovinho, & isso, um ovinho vive™ (13),
e se perguntava "0 gue vai ger de Juana?"{lS}. Sabemos desde
aqui que Joana tem um futuro, que & umA promessa, como  um
ovo, & a propria pergunta indaga e sugere que hi wma trajetd-
ria para a protagonista., A origem de Joana, ao contriric de
Estevdo Dedalus, nae & tde clara, explicita ou localizada.
Enquantc Dedalus j4 wo indcio da narrativa estd bem situado e
nomeado, o pal de Joana diz, gracejande, a um 'amigo que se
diz surpresc de ve-lo _pai, que "a comprou na asquina™(21}. E
a0 falar de Elza, a mae da menina, a descreve como alguém
"enviesada", "chela de poder", ™ispera", "independente e
amarga”, "bruta", "raivosa™ e apesar de tude "boa"(22), A
origem de Joana, "comprada na egquina” cu vinda de uma mie
"envienada", marea desde o infeic a sua condicdo 'de orfanda-
da, qua & também uma maneira de "ser sozinha" como uma marca
de independEncia. Joana nao tem, assim, de safds, 'um wmodelo
materne a ser imitado ou a ser rejeltado, 4As mulheres que
surgen em sua vida, a tia, a2 mulher do professor; a muiher da
voz, Lidia, seran motivos de um espelho fragmentado onde Joa-
na, potr comparacoes, indaga de si, da feminiliddde, do gen
jelto de ser, do como ser mulker, Nao ha uma mullier, naoc ha
um modalo, e eata liberdade traz em 5i uma marca ide Indepen-—
dencia. £ também no principio da narrativa, num relato do
"dia de Joana", em meloc a seus pensamentos sobre "ser md" ou
ser "epolsta", sobre a imaginagdo, que a prdpria. Josna se
anuncia: "ser livre era seguir-se afinal, e eis de novo o ca=
minho- tragado, Ela 88 veria o que ta possuld dentro de

s1"{17), e a seguir perpgunta=-se "quem sou?", & vai além: "On-
de eatava a mulher da voz? Onde estavam &s mnlhares apenas
fémeas? E a contlnuacdo do que inicfara quando erianca?"(20).
E-nos anunciadeo pela propria Joana um projeto da ‘mua trajetd-

Ttia, que ha ume continuacic, um caminiizr, ainda que ela per—

gunte, A morte do pal a torna definmitivamente Jrfd e sd, indo
Joana morar com a tia e o marido, flpuras medfocres e indcuas
em sua vida. A soliddo, a auséncia do pail, funda ‘como um mat,
"o pal morrera como o mar era fundel™(35), a faz reafirmar em
meic ao medo a certeza de ser alguém: "Eu sou uma pessoa, E
muitss colsas iam se seguir, O que? O que acontecesse conta=-
ria & 3i propria" (37) e de ter de continuar. FE: depois, - ja
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wmorando com & tia, quando Joana deliberadamente rovba uvm 11—
vro- sob o olhar escandalizado da tia, esta pergunta também:
"Meu Deus, mag 0 que vai ser de voce?V({44), comr se olhasse
um futura delingliente juvenil, Joana enteriormente j& se de=
finira como alguém que tem a "certeza .de que dou para o

‘-mal"{14) e que “deve buscar a base do egoismo"{16) para inte-

regsar—se por 81 e pelo gue lhe sucede. Estes sentimentos
considerados tae pouce "femininos™, maldade, egolsmo, tidos
como agressivos e, portanto, masculines, reforgam a idéia que
a tia tem de Joana, chamando=2 de "wibora fria"(46) ou "bicho
egtranho" (46), Tais atributos surgem como esterestlpo do fe-
minic destruidor na concepgio da tiaza de Joana e sentir-se
"malvada” e "egolsta" sao atributos gque distam multo das des=
cricoes habituais dos personagens femininos. Pouco convencio-
nel também seri para Joana a nogao de maternidade ou de figu-
Te materna, com¢ se o simples esteredtipo nao a convencesse,
A figura da tia, ao recebe-la apds a morte do pal, é sufocan-
te e repugnante: a lingua e a boca “eram moles e mornas como
a5 de um cachorro'{32) e seus selos “podlam sepultar uma pesa-
soa"(33), Mais adiante, quando Joana diz sentir-se vulneravel
e ao perguhtar se se odiava por ieso, responde que nao,
odiar-se-ia mais se jd fomse um tronco imutaval ate a . morte,
apenas capaz de dar frutos mas nao de crescer dentro de sj
wesma” (74). E seu anseic & de liberdade, para ela, -pouco
compativel com a maternidade: "Desejava ainda mais: renascer
gempre, cortar tude o gue aprenders, ¢ gque wvira, e .linaugu-
rar-ge num terreno novo. cnde todo pequenc ate tivesse um sig-
nificade, onde o ar fomse respirade como da  primeira
vez"(74), O clima hogstil do ambiente da casa da tla leva Jo-
ans & refupiar-ge na paga do profeesor, uma flgurs represen—
tativa na sua educacdo formal, um homem gue lembra a fipgura
paterna, para quem Joana perpunta assugtadat "0 que val acon-
tecer comigo?"(51). Como resposta a asta pergunta entra em
cena a esposa do professor, que era "alta, quase bonilts com
aquele cabelo cobreada, curto e liso"{5l) e "sobretudo as co-
xas altas e serenas movendo-se cegamente, mas cheias de uma
geguranca Jue assustava''(5l), freate & ela Joana sente-ge
feia, sem sequer ser ums moca(5l) e planeja que pode esperar
ate ficar "bonita como -"ela" M{53). A menina de "joelhos su-
jos", Meaia curta" e "sedlos hesitantes"(54) quer fupir da fi-
gura "brilhante™ e "enigmatica" que vE& na esposa deo profes—
80T, @ pergunta-se assustads o "que esperavam dela?(55). So-
mente na prala, em meio aoc vento e A areia, & que Joana Teto-
ma a tranglilidade, sentinde gue "alguma coisa virid em bre-
ve"({56}, gque mgora "sou uma vibora sozinha"(56) que poderd
dizer mos tios que tem cada vez mais forca e que esta cres-
cendo, que seré uma moca(56) e gue por sentir a determinacac
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da solidic como possibilidade de independancia & que ela, fi-
nalmente, "caminhava para a frenté, sempre para a frente COmO
se anda ma praia, o vento alisando ¢ rosto, levando para tras
as cabelos"(57). 0 sentimento de golidao e abandono coutidos
na hostilidade da tia, no amblente ameacador d4a casa do pro-
fegsor e sua esposa, o allvio dé caminhar na praia e a noti=
cia da ida de Joana para o internato antecedem em tensdo €
expectativa o eplsdédio do “banho' de Joana que aparece. 1o
texto come um momento {nicldtico na trajetorla da protagonis-
ta e daterminante para o surgimento também de outraes mulhe—
reg=modelo na vida de Joana. © corpe submerso na dgua, 0 esw
tranhamento deste corpc que & novo, "ela mzl se conhece, mem
cresceu de todo, apenas emergiu da infémcia(59), o prazer da
descoberta deste corpo, "alisa a eintura, os quadris,’ sua vi-
da"{60), e nasce das dguas do mar, da banheire, das’ dguas de
5i megma: "Que houve?" (60}, "Tudo diz devagar como entregan-
do uma coisa, perserutando—se sem entender. Tudo. E essa pa-
lavra é paz, grave e incompreansivel como um ritual™(60). A
Joana que sai da banheira nac & mais uma menina, "g uma des-
conhecida que ndo eabe o que sentir'(60), sente-se ''ferida e
infeliz" e delxa nas aguas ¢ corpo da infancla, atras, A per-—
gunta de Joana depols desta experigneia da - dontinuldade -ac
projeto da trajetdria da protagomista: "Por que surgem em mim
eagas sedes estranhas?™ (6l), sede de querer, ser estrels
(61, de estar "no wunde solta e fina como- uma corca na  pla-
afcie™ (62}, A descoberta de um corpo que Be fremnsfigura, num
corpo que & portader de promessas ¢ finito, mortal, limitado,
a descoberta da experiZneia levam & um dilema crucial para o
percurso de Joana: a consci€nela do que foi experenclado como
algo mais estético do que humanoy "0 que importa afinal: vi-
ver ou gaber que se ostd vivendo?" (63}, como: se houvesse um
descompasso entre o vivido, a experiencia vivida e a expres-
sho, 2 experdincia narrada: "Um dia, depois de falar, enfim,
ainda terel do que viver?" (64), ou '"sem viver colsas eu nao
encontrarel a vida, pois?" (64), A soliddo, ¢ silémcio, a’
descoberta do corpo de moga, ¢ cregcimente e & conscisncia
desta experi€ncia também nova,- lancam Joana num outro estdglo
de g1 mesma, préxima a um cavalo junto a um rio, um "animal
vivo", "palpitante" e "hovo" come ela(65), a que de dentro de
um -templo, sad nova, iivre, sabedora da morte, "A mulher da
voz" surge a seguir come um espelho mais seguro, Wenos —amea=
cador do que a esposa do professor e onde se mira também uma
Joana gue nac ¢ mals uma crianga temerosa. A : mulher da voz
Yhada esperava, Ela era, em sl, o proprie £im"(70), reiteran-.
do.a 1défa inicial de Joana de ser livre e seguir-se e de ver
o que "ji possufa dentre de si" (71), nouma reiteracio que
confirma suas expectativas Infantis, B apreclande~se neste
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espelho, encantada com a firmeza e determinacao da "mulher da
voz", Jozna se diz, o gque parece ser - seu dilema de existir:
"Na verdade ela sempre fora duas a que sabla ligeiramente que
era e a gque era mesmo, profundsmente (71). Esta dualidade e
constante, nascendo e crescendo .dal as indagagoes de Joana
gobre seu destino, seu caminho: "0 que fager, entzof; 0 que
fazer para interromper asquele caminho, conceder=se um iIinter-
valo entre els e ela mesmd, parz mais tarde poder reencon-—
trar-se sem perige, nova e pura?"(76), "Por que nao? Por que
nio tentar amar? Por que nao tentar viver?" (77)., 0 luterva-
lo, & interrupgdv do caminho, como um atalho para lugar ne-
nhum, este intervale, pera Joana, € o casamento com OfAvio.
Otavic, dividido. entre uma noiva eterna, Lidia, que o amaria
para Sempre e.que nascera para a resignacao (82) e, Joana,
que "jogara-o na Intimidade dele proprio, esquecende friamen~
te ac pequenas e comodas formulas que o sustentavam e lhe fa-
cilitavam & comunicagzo com as peseoas(B5) e que lhe devolive
vida e perdao (88), e ao lado de quem "poderia econtinuar a
pecar"(89), Parz Joana o erotismo, a experiencia amorosa vi-
vida com Otavio levam—na ac casamento c¢om ele, e para ela "o
amor velo confirmar todas as coisas velhas e cujz existéncia
apenas gabid sem nunca ter acelte e sentido" (91} tornando—a
positiva frente a um mundo misterioso, porém harmonico (92).
A exalfacio amorosa intemsa cede lugar, com ¢ tempo, 'a in-
quietacdes que perguntam, chamam por Joana: "- Joana... Joa-
Ndess — Chamava-se 2la docemente. E seu corpo mal respondia
devagar, baixinho: Joana" (93), destes diadlogos sussurantes
nascem gsentimentos diversos, outroesg, diferentes dos da mulher
apalxonada: "Nunca terei uwa diretriz, pensava meses depols
de casada. Resvalo de uma verdade a outra, sempre esqueclda
da priméira, sempre insatisfeita" (93). Mesmo sentindo=se se=-
gura e assentada na sua condigao de mulher casada, sente que
"o sangue corrla~lhe mais vagarosamente, o ritmo domesticado,
como um bicho gue adestrou suas pagsadas para caber dentro da
jaula(101), V& o ritual mondtonc do casamento acontecer e
gdia=se, adis a si mesma sentindo~ge "tristemente uma mulher
feliz"{104}, entes de casar, antes de comecar secu caminho de
insatisfacao procura o professor, em busca de uma resposta,
este, agora, "um velho gordo ac 301"{10G6) nac £ mals ¢ homem
que lhe dissera para "pecar contra si mesma"(110), A Joana
que, agora casada, reelembrando esta visita, sal desta lem-

- hranca para um outrc momento declsivo na trajetﬁria do sen

caminho,

0 episddic "A pequena familia" mostra Otdvio ten-
tando escrever um artigo, pensando em Joana e decldindo ir
ver Lidla, a ex-noiva e atual amante que espera um filho de—
le, £ & duracte suas divagacoes, onde confronta o seu pensa-
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mento ldgico, linear, com o pensamento criador e ousado da
Joana, que ele reflete: "Joana pensava sem medo e gem casti-
goe Teris a loucura por fim ou o qua?"(ll4). Da mesmaz forma
que para Otévio o pensamento, a imaginacio sdo indicios de
lovcura numa mulher, numa leitura masculina tfpica de um fe-
minino transgrassor, da mesma thaneira, Otavio vé Lidia como
lym pobre diabo... que um dia fol abandonada pelo noive e
que se tornou amante desse noive enquanto ele casava com ou-
traess” (117), Quanto a LIdia, ter um filho de Otavio e
conatrulr uma "pequena famflia™ cohstitula seu momento na vi-
da de "reclamar seug direites™(121), enfim Joana ignorante da
gituagdo entre Lidia e Otdvio vive um momento significativo
numa noite em que cbserva o corpo de Otdvio dormindo junto ao
seu, Ums sensagio de estranhamento, de lncomunicabilidade faz
com que seus sentimentos oscilem emtre a ternura e o ‘medo, um
amor antlgo por Otdvie, um temor que ele a matasse, sentimen—
tos confusos que fazem aparecer de forma confusa tambeém -a
imagem de Otdvic e & imagem do homem que ela encontrava na
ruae A pergunta de Joana no melo destas sensacoes ""Para onde
1a?"(125) encontra Tesposta no que Joana tenta e ndo consegue
dizer para Otdvie, o que ela, sozinha, ndo consegue articu-
iar. Num momento seu, revelader, da condelénecla: mais uma vez,
de ter um corpo e ser 50 dentro daquele casal, Joana diz bal-
xinho "palavras nascidas naquele instante, nunca -antes auvi~
das por alguém, ainda tenras da criacio - brotos moves e fri-
geig"(129), Ouvir-se novamente, ouvir & propria; voz e com Is-
to a necessidade de libertar—se, mais uma vez, de encontrar-
ge num caminhe &5 seu. O encontro de Joana com ; Lidia quandv
esta lhe conta do filho que espera com Otdvic & um outro mo-
mento importante para Joama neste jogo de eapelhes onde ela
se mira, em outras mulheres e pergunta de si e da feminilida-
de, A evidéncia da gravidez de Lidia torna=-se snorme entre as
duas, o que dd trages e caracteristicas maternais 2 Lidla e
que Joana observa e indaga. Multo mails do que ser como Lidla
e estar gravida, apesar do ciime que senta, Joana vé na outra
uma figura materna na qual ela projeta como que a2 lembranca
de uma saudade ds mae que Joana ndo teve, E diz: "Eu sel o
que querc: uma mulher fela e limpa cém selos grandes, gque me
diga: que histdria & esza de inventar coisas? nada de dramas,
venha ca imediatamentel .- E me de um banho meornn, me vista
uma camiscla branca de linhe, trance meus cabelos & me mela
na cama, bem zangada, dizendo: ¢ que entao?"{139), e gue seu
gesto seja definitivo: "™Me levanta a cabega ¢com a mao, me co=
bre com um lencol grande, afasta alguns fios de cabelo de mi~
nha testa, j& branca e fresca, e me diz antes de eu adormecer
mornamenta: vai ver como em pouco tempo engords esse rosto,
asquece as maluquices e fica bea menina. Alguém que me . reco-—
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lha cemo. a vm cao humilde, que me abra a parta, we escove, me
alimence, me gueira severamente como 2 um cdo, 85 disso eu
quero, como a um cdo, a um filho"(139), O tom terno da fals
de Joana a revels como alpuém gque lemwbra o que nio teve e nio
como g¢ 1sso fosse o que ela quisesse ser, D diilogo entre as
duas sobre casamento e maternidade é muito mais a polarizacdc
de duse vozes diferentes em torno do mesmo tema, Otavie, Apg-
bas veem uma na outra uma certa inaptidie ou para o casamento
ou para & soliddo, como se até entfo elas estivessem deslioca—
das de seus verdadeiros papéls e terminado dgora o 1intervalo
~ o casamento de Joana e & raliczo clandestina de Otdvio com
1idia, elas pudessem se retomar no que eram. Joana atualiza
no seun confronto/espelhamento com Lidia um paBe¢ importante
ne sua trafetdria, o enfrentamento com uma figura materna por
excelencia que Lidia encarna com & gravidez, O sentimento de
Joanz é o de sentir-gze diferente dela, "Sou um bicho de plu—
mas, Lidia de pelos™(134), mas tembém hid um sentimento de ad-
miragdc por ela: "Que mulher bela. Os liblos cheios mas paci-
ficos, sem eastremecimento, como de alguém que nio tem receio
do prazer, gque o recebe gem LemMOTra0Ss Leas) Oue dirla :aquele
murmario que ela adivinhava no interior de LIdia? A‘mulher da
voz multiplicava=se em indmeras mulheres..."(134). £ se in-
c¢lul els mesma, Joana, ao lado, COrpe a corpo fom  estds  mi-
theres que admira sem entender, quando se pergunta: "Hds ronde
eatava afinal a divindade delas?"(132) Dotadas de uma Vinte-
ligéncla das. colsas cegas™(132) traziam em.si um misterio em
apenas ser mulher, "porque sua ess@ncia mesma era a de "tor—
nar—-ga" {132},

0 dialogo entre as duas termina sobre medos do par-
to, gravidez, bacia larga, etc, 0 filho, porém, que: Joans
sente adormecer em seus bracos nac é da mesma naturezs que o
filho "real" de Lidia. 0 sentide daz gestacdo para: Joana
trangcende o sentido literal, real. B outro o ser que eitd
gendo gestado, Joana meema, por si propria, e, aqui, gestacio
€ criacao: "Mas vencida apenas eu direi: eu nada sel, posso
parir um fiiho e nada sel. Deus receberi minha humildade e
dird: pude parir um mundo e nada .mei, Estarel mais - perto
d'Ele o da mulher da voz, Meu Filhe se moverd nos meus bracos
e et mwe direi: Joana, Joana, 1sso & bom. Mo pronunciarel ou-
tra palavra porque a verdade merid o que agradar Bos meus bra-
cos"{147), O envolvimento de Joana com o homem que sla encop=
trara na rua e o remplmento com Ctavie encaminham o ralato
para o final, E com o "homen" que Joana vive uma experiencia
amorosa sem posse nem ldentidade; awmbos sao como seres anpni-
WOB UM para o outro, O clima de liberdade existente mesta re-—
lacao -sem compromlsgos ou cobrancas far com que Joana se sin-
ta'a vontade para voltar a falar, a inventar como fazia como
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quando ere menina, inventar palavras, cria-las, Fste sentir-
ge & vontade estd dito por Joana guande diz: "Era a mulker, a
mulher, aquela mulhexr™(157), e esta afirmacao nao traz divi-
das, ndo se pergunta, o projete rumo 3 maturidade, apora sa
faz, se realiza. Junto ao homem ela se pergunta "eu '@sou ag~-
sim?"(162), "E assin fez=-se mulher = envelhecece™ (162} a sa
parsunta "Como terminar a histﬁria de Jnana?"(lﬁz}. A conver-
sa final com Otavio, a seyaragaa, o didlogo Sobre o filho que
nao teriam, o amor de Otdvio: -por Joana e LIdia, wum balango
quase, dos dois, Otavio pergunta "0 que vem agoral?™(172). F
Joane quem parte da cass do casamento "Ao notar 5 partida de
Otavic.ss? = pensou ela. Mag por que mentir? Quem partira fo-
ra ela mesma e também OtdAvio o sabia (178), e este romplmento
e 0 desaparecimento do "homem"™ trazem 2 toma o sentimento de
sollddo que em varics pontos surge com o sentimento da ausen=-
cia do pai, e este sentimentc &, por excelencia, um sentimen—
to que a religa a sua infdncla. Separar~se destes homens que
tém para ela um sentido intervalar, como tma ponte gque Joana
teria de cruzar para encontrar-ge consigd novamente. E  este
encontro se faz numa consciléncia dolorosa da perda da infan-
cla, da perdas da inocBncia: "Ela notou=a e no choqué da sibi~
ta percepgac era de novo uma mulher", e, como num parto, num
movimente de Joana para mascer desta morte, #la dente o pro-
cess0 se desenrolar: "Caminhou até o espelho; olhou=se = ain=
da wival o pescogo claro nascendo dosz ombros delicados, ailnda
viva = procurandc=sa. Nao, ouca! oucal nao axlstia o comego
da merte dentro de si! E como atravessasse o proprio corpo
vielentamente, em busca, sentiu levantar-se de sSeu interior
uma aragem de saude, tode ele abrindo-se para
respirar..." (182}, € como um ser novo, recémrnaséidﬂ, que Jo-
ana tenta de forma suave, se proteger: "A intuicao de que
eram friagels aqueles womentos fazia=a mover-se de leve como
receio - de se tocar, de gpitar e dissoelver aquelse mnilagre,
tenro ser de luz e de ar que tentava viver dentrd dela™(183),

Muitas sdo as leituras possivels no tocante 2 in-
tertextualidade entre o texto de Joyce e de Clarice, Aqudi
privilegiamos apenas os passos de Jgana rume ao ‘encontro do
geu caminho sem, no entanto, abordar com maler profundidade a
genese da artista que val crescendeo ao longo do relato. # =2
busea de Jeana, como mulher, da sua mulher que cria no texto
um movimento gestacional do qual nasce a artlsta’ e onde tep=
mina o texto inaupural de Lispector.

4 wenina-passaro do banho de mar em Jayce toma wida
no mar da banheilra das aguas onde Joana lava e abandona seu
corpo de menina. F uma perspectiva de génerc o que faz a re=
prasentacio de uma — a que Estevdo ve = ser uma visdc estéti-
a2 que faz da outra - a que toma wida em Joana . — saly da
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banheira, vestir o proprie corpo e ir em busca de um caminho
e um jeito de ger mulher, A menina-passaro de Joyce & vivifi-
cada e transfipurada - termo vsado por ambos - em Joana, gque,
optanto pele criacdo, pela gestacdo de sl e do munde, ndo se

furta acs passos em buscg de sua identidade para que sua en=

presa se reallze, A descoberta do corpo, atraves da descoberw
ta do mundo e do conheclmento do outro, dimensiona em Joans a
sua "esséncia solitidria", pars algo malor que o amor pelos
homens. & ponte estava transposta.. 0 intervalo fechado, Um
navio carregd, como Tum Utero mesmo, of sonhos mortos de uma
menina que se pariu da proprie inféncia e da propria morte, O
monéloge final de "Perto do Coracio Selvagen” soa come uma
sentanca profética, o nascimento de uma mulher e o surgimento
de ume artista, E € come uma reza, conta a conta, uma Treza
ininterrupta, muilto & menelra das mulheres: o

"Nao, nio, nemhum Dews, quero cafan 40, £ um
dia vina, sim, wnm dia vina em mim o capacida-

de %do vermelha e afdronadiva quanto clara e
suave, um dia o que ew fizen sera  cogamente
seguramente inconscientemente, pisande  em
mim, na minha verdade, iac integralmente Lan-
cada no que fizer gue sered incapaz de fatax,

sobretudo um dia vira em que tode meu :movi-
mento Aesd cuu:agaa, nascimento, e rompered
todos os ndos que exditem dem de. mim, pro-
vared ¢ mim mesmd que hada hi a itemen, gue
fude o que eu fon Am sempre onde  hafa  uma
mulher com mew principic, erguered dentro de
mim 0 que sou um diz, 4 um gesto meu minhas
vagas a¢ Levantardo padmaam agua. pura sub-
meiginde a divida, 4 consciencdn. .eu  sered
forte come @ akma. de um andmal e quando e
fatar sendo palavias nito persadas e Lentas,

nao Levemente senfidas, nao cheias de vontade
de humani{dade, ndo o pa.aé.ada corxoendo o fu-
Auno! o que eu disser soara fatal e Anfeirol
nae havera nenhum espaco dentrno de mim  para
2l AabM que extste o tempo ob homens, as di-
memau, nde havexa wenhuwn espace dentio de
mim part hoioh sequer gque eslanel . ¢rinhde
fnsfante por insianie, nao Lnsfante por Ans-
tante: sempre fundido, porgue entdo vivered
maich do que na infancia, sered butal e mak-
feita como uma pedtd, sered feve e vaga  eomo
0 que 4¢ serie ¢ ado se entende, me ufirapas-
sared em ondas, ah, Deus, ¢ que fude vernha e
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caid sobke mim, atz a .{ncompreensdo de mim
mesma em cehiosd momentos bramcos porgue basia.
me aumpndh e nada {mpedirz mew caminho afe a
moite-sem-medo, de gqualguen fufa ou desoanso
me. Levantaned 4onte e belfa come wm cavale no-
vo, Amem," {192).

CONCLUSAD

As perguntas que vao pontuando o texto sobre o dam
senvolvimento de Joana sao passos para o desenrclar. do prd-
pric creascimento da protagenista, Mo sip passos lineares ou
conexos. Quase como numa danga, ineertos, fupazes, hesitantes |
e definitivos, O final desta trajetdria € marcado pela idéia
de renascimento representada pelo "war" e pela viagem de na-
vio, A mulher~centaura que inumeras vezes & .assinalade ao
longo do texto em teferenclas aos sentimentos de Joana e suas
imagens de cavalos zssociada a liberdade, emerge em firiz e
violdncla no final do texteo, para uma transcendencia de si
mesma e para além do relato, Cristina Ferreira: Pinto classi-—
fica "Pertn do Coracad Selvagem" como um "Bildungsroman Vito-
ricso", Monde as pexsonagens rejeitam os padroes de comporta-
mento e modos de relacdc determinados pela. sociedade, recu-
sando uma. "Iintegracdo™ no grupe social a favorida verdadeira
intagragao do EU" (Pinto, 150)}. No seu estude aobre a "Novels
Feminista de Vanguardia" Francine Masiello aponta alguns pon-—
tos que a caractarizam:

"abre muevas nufas para pﬂdm desagian Las
Leres de Lo herencda y tnansformar. of discur-
b0 Lineal, peoamite amplion Los: espacios cer-
rados de 20 narrative tradicional, alterands
fa estructuna de Lo novela ¥ £04 procesos de
sdgnificacion acepfados; se reahaza Lo impon-
fancia def nombre como base de identidad de
£a. mujen, parna explicat que el sifeto femini-
ro RO 42 constituye exclusivamente en el Len-
guage ni de acuerdo a £as Leyes de fa  heren-
cia; rechaza fa experiencia deila mujer faf
come eatd radicads en wr Loous! exclusivo; en
cambio, se abre a £a posibilidad de miztiples
repeticiones Y desdoblamientos' posibles. De
esda manerd, se cuesfdona ef valor de un . su-
feto "wdgi;mdm" que 4s¢ aprophiie de todoa
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£oiz evenfos o que de sentide a fas  cosds;
propore aliernativas af Lenguage oficial pon
medic de La introducedon en el fexte de efe-
mendos o nathalfives, Aal como el experimento

visual o £a ﬁmgmammn de,E mundo cnnﬂuc{a"
iMasiefo, 821).

il

A estrutura da narrativa em . Joyce e Clarice Lispec-—
tor & montada de forma bastante difereunte, Se em Joyce a nar—
rativa € linear,em Lispector os passos de Joana se dac de
forma alternada, sem logica ou regularidade privilegiando di-
ferentes movimentos de percepcao do priprio crescimento. As-
gim comc nac temos dividas da unidade compacta egtruturada em
Estevap, Joana vem do seu espelhamento em diversas e diferen-
tes mulheres, o que emplis & descentraliza a forca de um su=-
jelto unico, Joane & varias mulheres, & também corca, estre—
la, herdi e centaura., A personagem feminina, aqui, se expands
e vai alem de um perfil de mulher estereotipadc e, no maig
das vezes, fracassado. A4 linguagem propria ecriada por Joans,
sua brincadelra com as palavrag, a.percepcao que Joana tem da
realidade atravée do corpo, dae sensacdes e dos sentidos e =2
maneira como visualiza essas sensacces dac uma outra vigde do
mundo que ge amplis em variss possibilidades de leituras.

"Perto do Coracio Selvagen” ndo se delimits dentre
de uma 1déla de derrota ou fracasso tradicilonalmente aplicada
aos relatos "'de" on "sobre" milkeres. Fala do ¢ue ocorre com
muitas mwulheres do Brasll deete seéciilo, 1ibertacac, autoco-
nhecimentu,33utﬂ~t&ﬂlizagﬁo. P doe reprasentantes mals” impor-
tantes do que chamamos de Bildungeromsn Feminlsta no Brasil.
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