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“CAMINHOS DA DOR, CAMINHOS DO HOMEM”
(A PARTIR DO CONTO “O LEPROSO” DE MIGUEL TORGA)
' Ensaio

Elenor José Schneider*

1.INTRODUCAO

Hé uma lei que, intencionalmente ou ndo, subjaz a criagHo literdria. Todo
umcddigoé observado naelaboragiiodeumromance, de uma fabula, deumconto.
Niioénecessario que o autor o tenha sob pleno dominio, mas o caminho do leitor
e, especialmente do analista, leva a ele, reconhecendo-o, identificando-o e, na
medida do possivel oudanecessidade, decodificando-o.

No presente ensaio, buscamos testar um desses caminhos de retorno.
Tomando como base aanalise estrutural da narrativaproposta por Roland Barthes
(1976), examinaremos o conto O leproso do portugués Miguel Torga, sob a
perspectiva dos elementos estruturais da narrativa e do discurso, até chegar,
‘instdnciaa instincia, a0 grau superior da hierarquia, que € o do sentido, fimiitimo
de qualquer trabalho de literatura.

Compartilhamos a idéia da dificuldade de um método dar conta de uma
andlise cabal. Quando se trata de analise estrutural, as contribuicGes laterais s3o
inevitaveis. Torna-se dificil observar Roland Barthes sem aceitara participagdode
T. Todorov, A.J. Greimas ou C. Bremmond, sé para citar trés. Procuraremos seguir
Roland Barthesaté os limites, mas nfio estaremos inflexiveis  idéiade ummétodo
aberto a contribui¢des outras que possam vir a responder melhor algumas
necessidades do processo.

Iniciaremos estabelecendo as fungdes do conto, marcaremos as seqiiéncias,
partiremos para as ages, depois enveredaremos pelo plano do discurso, até chegar
a0 nivel maior do estabelecimento do sentido para o conto em analise.

Num réapido esbogo, queremos situar o autor € 0 conto com o qual iremos
trabathar. Miguel Torga, pseuddnimo de Adolfo Correia da Rocha, nasceu em
1907, naregifio de Tras-os-Montes. Autor de vastaobra, é figura exponencial do
Modernismo portugnés. Escrevendo poesia, conto, romance, teatro, ensaio e
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memotialismo, foi nos dois primeirosque alcangou éxito maijor. Entreseus livros
de contos podemos destacar “Bichos” (1940), “Contos da montanha” (1941),
“Novos contos da montanha” (1944) e “Pedras lavradas” (1951).

O conto que analisaremos ¢ O leproso, integrante daobra Novos contos
da montanha, 5° edigdo, de 1967.

A critica diz de Miguel Torga serum autor em que avultaa preocupacdo
como significadoda existénciahumana. “Suaobraéa expressioliricadaluta de
uma consciéncia extremamente lticida com o mistério da Vida”, diz Douglas
Tufano (1989:248). Numerosos pequenos contos de que é autor d&o, por vezes
de uma forma densamente dramatica, a dura e simples coragem davidahumana
rural e animal, despindo os casos de toda a intengio alheia ao ambiente poético
referido, afirmam Ant6nio José Saraivae OscarLopes(s.d.: 1032).CelsoPedro
Luftrefere que “o homemrude de Trés-os-Montes, COm Seus Costumes primitivos,
violéncias e delicadezas, sofrimentos e fatalidades, comparece nos Contos da
montanha (LUFT, 1973:375)

O préprio Torga, no prefacio da segunda edigdo deste Novos contos da
montanha, em 1945, escreveu: “Corre porestes montesum ventodesolador de
miséria que nio deixa florir as urzes nem pastar 0s rebanhos. (...) Crestados €
encarquilhados, os rostos dos velhos parecem pergaminhos milenarios onde uma
pena cruel tragou fundas e trégicas legendas” (TORGA, 1967 :7-8).

Miguel Torga€, entéo,um escritor voltado ao primitivismo dosofrimento
humano, comprometidoem denunciarasplaniciesadordohomemnas montanhas
do abandono e da soliddo.

O conto O leprosorevela isso: ador, 0 6dio, aluta brutal pelavida. Eum
pouco da historia “destes irm3os serranos que ¢ purificam com sofrimento
universal num purgatorio de chamas transmontanas” (TORGA, 1967:1 2).

2. DAPARTE PARAOTODO

Umanarrativa fundamenta-se sobre particulas, sobreunidades, constitui-
se de niveis. Das pequenas partes abre-se parao global, em busca do que ¢ 0 mais
importante, o nivel superior do sentido. Uma narrativa ndio é asimples somade
proposigdes ou justaposiciode elementosniorelacionados, dizRoland Barthes
(1967:25). Elapode ser reduzida a unidades minimas, mas estas devem sempre
estarvoliadas paraainstincia superior, aqual se tem acesso pelapassagemde nivel
anivel, construindo-se um sentido cada vez mais ampliadoe enriquecido.

Partiremos da proposta dos trés niveis narrativos que Roland Barthes
preconiza: o das fungdes, das ages ¢ danarragao. “Gers bom lembrar que €sses
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trésniveis estioligadoseatre si segundoum modo de integragioprogressiva: uma
fungdonfio tem sentido senao tiverlugar na agio geral deuma actante; e apropria
agdiorecebe suasignificagéo Gltimapelo fato desernarrada, confiadaaum discurso
que tem seu proprio codigo”, afirma Barthes (1 976:27).

2.1. A determinagiio das fungdes

As fungdes sdo asunidades minimas danarrativa. Propp asdefine como “o
procedimento de uma personagem, definidodopontodevistadesua importéncia
para o desenrolar da agdo” (1984:26). Sdo as unidades minimas, podem ser
isoladas, mas seu objetivo maior é a correlacdo, a busca do sentido numa linha
sintagmatica que é possivel detectar num texto.

O conto em estudo éacentuadamente funcional. Progressivae linearmente
nos é dada a histéria de Julidio, desde omomento emque énomeadaasuadoenga
(lepra) até a morte. Passaremos, inicialmente, a0 estabelecimento das fungdes
cardinais, recolhidas em grandes seqliéncias. E cardinal a fungio quando “aagdo
4 qual se refere abra (mantenha, ou feche) uma alternativa conseqilente para o
seguimento da historia, enfim, que ela inaugure ou conclua uma incerteza”
(BARTHES, 1976:32).

Para O leproso (1967), estabelecemos trés grandes seqiiéncias, cadauma
comas suas unidades menores, conforme o esquemaa seguir:

Seq. 1: Revelagio (da doenga)

~

F.1 F.2 F.3 F.4 F.5
Revelagfio| Reagdodos Repercussio | Reagioda |Recusa de Loivos
da doenga } companheiros| da noticia sociedade | aseu filho
Seq.2: Vinganga

N\ I 1 |

F.6 F.7 F.8 F9

Reagdo contra | Esperanga Vingan¢a |Exclusdo de Julido
Loivos - | decura de Julido

Seq.3: Amorte

~ T T

F.10 F.11 F.12

Regresso a Perseguigio Morte

Loivos a Julido
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Consideramos marcados ai osniicleo basicos do conto, 0s quais constituem
elementos indispensaveisnaarticulagodanarrativa. .

O conto apresentatambém fungGes secunddrias, as catéhses, nanomencla-
tura de Roland Barthes. Elas sfio igualmente importantes para a narrativa, na
medida em que preenchem os espagos entre as funges cardinais e véo, de certa
forma, assegurando as significagbes das unidades nucleares.

Entre a primeira e a segunda fungio, podemos apontar como catélises: a
confirmagio de umasuspeita, ainicial reagio galhofeira dos companheiros; entre
asegundaeaterceira: o afastamento dos amigos, acomunicacfo do fato as familias;
e assim sucessivamente esses episédios secundarios vio contribuindo para a
construgiio do texto, enfim, vio contribuindo para a construgéo do sentido.

A esse primeiro nivel de fungdes - cardinais e catélises - Roland Barthes
denomina de distribucionais. A uma segunda grande classe de unidades ele
denomina integrativas, af incluindo os indices e os informantes. No conto em
analise, os elementos de nivel integrativo ndo sdo tantos, até mesmo porque o
carater social predomina sobre o psicolégico. Indices sfo integrativos porque no
seesgotam em si, mas remetemaumsegundotermo, de formaimplicita, exigindo
atenta leitura. Poder-se-ia dizer que a fungfo se fecha em si mesma - abre,
desenvolve, conclui; e que o indice aponta para, éum dado que exige decifrago.
J40s informantes sdo dados concretos e imediatos, tém umaatividade bemmenos
expressiva do que a dos indices. Os trés - catalises, indices e informantes - sdo
tributarios das fungdes nucleares, estas sim sustentdculos fundamentais da
narrativa. .

Nocontode Miguel Torga, hd indices da sociedade em que as personagens
vivem: “Todo o eito se ria, amoga continuava a distribuir as tigelas, ¢ a fome, a
fadiga, ainjustica, e as demais incleméncias da natureza e dos homens, ficavam
esquecidas por um momento” (p. 65).

Um pouco adiante revela a condigfio social do espago de vida que
ocupavam: “Escravos de uma terra hostil e de uma sociedade hostil, simples e
toscos instrumentos de produgdonas mos injustas da vida, como poderiam eles
descer & grande fundura dos sentimentos limados e gratuitos?” (p. 67).

Ha também informantes no texto. Sabe-se que Juliionfo eravelho, embora
os estragos proporcionados pela doenga: “Do mocetdo que forahd pouco tempo
ainda, restava agora um trombolho, engelhado aqui, balofo adiante, comido de
mal da raiz 4 ponta” (p. 73). Outro exemplo: “Cada vez mais repugnante, o
leproso continuava aesmolar pelas redondezas” (p. 77). Outro: “Foi num Agosto
quente, seco, que sentiu a sombra de sua derradeira hora” (p. 78). Outro ainda:
“E abruptamente, da noite para o dia, Julifio sentiu-se s6, danado, excomunga-

do,...” (p. 68).
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2.2. Unindo as, func¢oes

Determinadas as partes, aque podemos chamar de elementos paradigméticos,
cumpre agora pensar em como elas se agrupam em busca de um sentido.

O conto € praticamente todo linear. Estaria enquadrado no que Propp
deseja e julga ideal: o tempo € o real e o conto nele estd enraizado (BARTHES,
1976:36). No entanto, a tendéncia hoje € substitnir essa pureza temporal pela
16gica narrativa. Quer dizer: o conto se montaria pela légica das a¢des, nio do
tempo, que ficaria submetido a primeira. Essa é a contribui¢fio que d4 Barthes na
sua proposta de anélise estrutural.

Pelo estudo que estamos realizando, somos, neste conto, pela visdo de
Propp. O conto tem uma estrutura narrativa linear que, desde o momento da
revelagio da doenga a Julifio, observa basicamente uma ordem cronoldgica dos
fatos.

As fungGes, em conseqiiéncia, se apresentam dentro de uma estrutura
seqiiencial elogica. O comportamento humano parece i6gico diante dos fatos. Por
exemplo, quando a Julifio é desvendada sua doenga, os amigos poderiam
permanecer préximos ou se afastar. Pela gravidade, acabaram se afastando. A
noticia alcangou a sociedade. Resultado: rejeigfio também a Julio. E assim os
fatos sesucedem.

Janosegmentoanterior desteensaio apontamos as seqiiéncias (agrupamen—
tode fungdes)estabelecidas paraeste conto. Julgamos seremtrés asquals marcam
a estrutura deste conto com inicio, meio e fim. :

2.3. As acbes

Diretamente s agdes estdo relacionadas as personagens. R. Barthes
(1976:42) lembraas dificuldades eaté repulsa com que oestruturalismo lidoucom
apersonagem como esséncia (visio presente especialmente noromance burgués).

O estruturalismo acaba reconhecendo que é muito dificil a narrativa sem
personagens. S#o elas que tornam inteligiveis as agdes. Mas o mesmo problema
comque os estruturalistas se deparam ao partir para a analise das narrativas (sfo
inumeraveis), reaparece quando se trata de personagens. Passama vé-las, entéo,
nfiocomo pessoas, como seres, mas como “participantes”. Paraeles, personagem
é agente de agOes que lhe sdo préprias (C. Bremmond), é o heréi de sua prépria
seqiiéncia. Todorov, por sua vez, abandona a idéia de personagem-pessoa € se
fundamenta em trés relagGes nas quais se podemenquadrar os predicados de base
e suas duas regras relacionadas: da derivagfo e da agdo.

A. J. Greimas parece ter alcangado o melhor modelo para a andlise
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estrutural. Ele parte da prépria am'gise sinttica que, num periodo, identifica
sujeito, predicado e objeto (SCHULER, 1989:40) e cria um quadro de seis
actantes:

Destinador Objeto Destinatério
Adjuvante Sujeito Oponente

Greimas nfo fala em personagem, fala em ator. Roland Barthes, fazendo
umacritica aos modelos citados, destaca a necessidade de se admitira existéncia
do sujeito (herdi) na narrativa, reconhecendo, dessa forma, “uma classe privile-
giada de atores (o sujeito da procura, do desejo, da acdo)” (1976:46).

Vejamos, emtodo caso, como o modelo de Greimas pode seraplicadoao
conto de Miguel Torga.

O her6i do conto ¢ Julifio, ator pelo qual passam todas as forgas da agfo,
seja contra, seja a favor. Ora, esse estar conira ou a favor determina duas
perspectivas de anélise, umatomando Julifo como suj eito, outratomando como
sujeitoasociedade.

" No primeiro caso, Julifo, estando revelada a doenga, progressiva mas
rapidamente se vé diante darepulsadasociedadede Loivos, quesetornaagrande

oponente, E ela se vale de algumas personagens para externar isso: primeiro a

galhofeira Margarida (desencadeadora do drama), depois os companheiros de
trabalho, suas familias, o feirante Travassos. A oposig&o alcangamaior infensida-
de quando do episédio do azeite ¢ vai ao extremo 6diono final, quando o leproso
retorna para morrer em suaterra. O objeto, nessa perspectiva, €a busca desatde
por parte de Julifio. Recuperadaasaide, estariareabilitado tambémsocialmente.
Alguns adjuvantes se pdem a seu dispor. E o caso de Janurio e da velhota que
recomendou o banho de azeite. O destinador da agdo € o préprio Julifio ¢ 0
destinatario é a sociedade, com a qual ele espera se comunicar. Mas asociedade
o recusa; “Cegamente e instintivamente, atiraram-lhe as piores pedradas que
podiam, somente a espumar e aranger os dentes” (TORGA, 1 967:76). Omédico,
representante da sociedade, também se v€ impotente e remete 0 doente aum
caminho sem voita: “O doutor ficava com o nome miraculoso e com a sabedoria
inGtil; o gafado ia mostrar a0 mundo, de mio estendida, a sua repugnante
desgraga” (p. 70-71)

No segundo caso, sujeito é a sociedade € seu grande oponente passa aser
Juligio. O objeto procurade é aexclusdo ou eliminagio doleproso {0 que pode ser
lido também como a busca da vida), para o que conta com um grande niimero de
adjuvantes, como Margarida, Travassos, Zulmira, Carvalhosa, Liicio, Ambrésio.
Pouca oposigio encontraasociedade emsualuta. Elaé forte e muitos, o leproso
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¢ 56 e seus auxiliares sdo recolhidamente timidos . O destinador da agdio é a
sociedade de Loivos e o destinatério € Julifio.

Portanto, o Julido moco, trabalhador, passa a ser visto como o leproso, é
orejeitado social. Julifio nfo existe mais, existe um ser asqueroso, em putrefag3o,
aserexecrado. De qualquer forma, nas duas perspectivas, o sujeito sai degradado
da histéria: Julido ndo recupera a saide; Loivos, a0 matar, nfo recupera a
dignidade. O conto mostra o embate entre a Vida e aMorte, com obscura vitdria
daprimeira. .

Tomando fungfo por fungfo, na soma, veremos que asociedade se impde
aoleproso. E elaque acaba fechando ocaminho as possibilidades do heréi. Julido
nfio é, por sua vez, umapessoa, mas oportadorde uma doenga grave diante da qual
a sociedade precisa se acautelar. Poderia ser Julido, como qualquer outro
habitante de Loivos, ou do Mundo. '

2.4. No plano do discurso

. Depois de anotarmos alguns elementos no nivel das fungdes e das agdes,
partimos para um terceiro nivel, o da narrago. Procurando ater-nos ao modelo
de Roland Barthes, recorreremos a informagdes de outros tedricos que parece
oferecerem alguns aspectos iluminados para o estudo neste nivel, como € ocaso
de T. Todorov e Gérard Genette. '

O conto de Miguel Torga é narrado em terceira pessoa, por um narrador
heterodiegético, tipico, alias, das narrativas neo-realistas, em que ele pode ser
enquadrado. O narrador € onisciente e sua vis#io dos fatos é maior do que a das
personagens. Ele paira acima dos fatos, dominaa prépria intimidade das perso-
nagens: “Umaestranha mudanga se operavaentretantonaalmade Julido” (p. 71).

Predominano conto anarra¢io, mas os breves didlogosrevelam tambéma
presenca do discurso direto. H4 passagens esteticamente bem construidas como
uso do didlogo: '

-Vocéjaexperimentou azeite? - perguntou-lhe um
dia em S. Cibrdo uma velhota. - Dizem que é como
quem da um talhadoiro.

A economia de pedinte que Julido organizara
metodicamente permitira-lhe ja ensaiar mil mezi-
nhas, um ror de drogas, e consultar até a santa de
Nogueiredo. Melhoras nenhuma, infelizmente. Mas
quanto mais avia fugir, mais amava a vida. Caia-lhe
ainda ha pouco o polegar direito, a cara, inchada,
nodulosa e deformada, dava-lhe um estranho e hor-
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rivel ar de bicho, ndo sentia pedacos inteiros do
corpo. Amava, contudo, o mundo e queria continuar
seu filho. Do fundo do pogo onde dia a dia iam
ficando enterrados, os seus olhos gostavam cadavez
mais de ver a clara nitidez do sol.

-E que azeite é? - perguntou, com a sofreguiddo
que punha sempre em cada esperanga nova. (p.72)

Entre a fala da velhota e o questionamento de Julifio, uma pausa paraa
insergiio dos pensamentos do doente, reveladores de seu profundo desejo de vida.
O exemplo configuraumcasode distorgfio oudistaxia, umavezque o discursoé
fraccionado para a inclusgo de outro segmento ¢ depois é completado.

H4 exemplo de discurso indireto livre em diversas passagens. O discurso
indireto livre confere um grande grau de sintese alinguagem:

Houve um largo riso de galhofa, mas houve tam-
bém um estalo na consciéncia de Julido. LEPROSO!

(p. 66)

O espago do conto ests dadopelo autor. Primeiro, no principio, acava, no
Doiro, onde os trabalhadores se encontravam no eito. Depois as casas dos
trabalhadores, o povoado de Loivos, atéa regido toda. A noticia dalepraeraum
rastilho de polvora que se estendia por aqueles povoados predominantemente
pobres. A questfio do espago assume importanciaespecial quando Loivosnegaa
sobrevivéncia de Julifio, cabendo 3s demais vilas atender aos pedidos do leproso.
Loivos nio admitia em seus limites mal to grande, era precisoacabarcom Julido,
porque em Loivos era seupouso, suacasa. Enquanto que nas outras localidades
ele era sempre um esmoleiro, portanto transitorio.

Propriamente em Loivos davam-Ihe pouco. O fato
de ser da terra, um testemunho, portanto, de que nela
cresciam o negros males, eum sentimenio estranho
de defesa irracional impediam-nos de qualguer ato
generoso para com ele. Mas os povos em volta,
precisamente por razbes 0postas, recebiam-no
caridosamente, soliddrios comumador que ndo lhes
envergonhava o bergo e os comovia apenas durante
os segundos de um padre-nosso. (p-71)
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A narrativa, que comegaem inmediares, ¢ praticamente HNCALCOEBNPO.
é cror!olégxco. O tempo da histéria nfo est4 nomeado no cento. O tempo da
narrativaduradarevelagioda doencaaJulifio até sua morte. Haumaanalepse logo
no inicio: ' '

Havia muito que qualquer coisa em si medrava
como o fungo nas espigas verdes. Cresciam-lhe na
cara gomos de carne dura, insensivel e vermelha.
Desconhecia, porém, agravidade do mal, eninguém,
até ali, tivera a crueldade de lho nomear. Amofinado
de anguistia, estudava ao espelho, com minticias de
investigador, as subtis modificacbes da expressdo, a
transfiguracdo progressiva do rosto, mas o
chamadoiro de suadesgraga eraum mistério. Eo que
o coragdo temia sem saber, o que era q razdo ndo
descobrira claramente, estava ali irrepardvel e cru-
el: leproso! (p. 66)

- Revelado o fato, a narrativa mostra o processo sucessivo de recusa a que
Loivos submete seu filho: nega trabalho, nega pio, nega acolhida. Depois, ja
apodrecendo, Julifo tramaavinganca. Sentindo amorte proxima, achega-seaterra
que o rejeitara. O narrador informa que foi “num agosto quente, seco” (p. 78),
finicareferéncia concretaatempo, o que estende aeste contoum caréter universal,
acidentalmente situado em povoados pequenos e pobres de Portugal.

Ahistériaé, portanto, muito maisextensado que anarrativa, que condensa
fatos, suspende passagens com a liberdade que lhe d4 a literatura. E, por outro
lado, ela é maior doque a histéria 2 medida que se estende atodas as sociedades,
fiesde asque viveramantes daescriturado conto, até muito depois, quandoalepra
jatomou outras configuragdes e continua provocando as mesmas reagdes.

A sucessio ininterrupta das funges e das seqiiéncias confirmam também
alinearidade do conto que ndo privilegia o tempo como elemento exponencial.

3.0SENTIDODALEITURA

Chega-se, ap6sadissecacdio das partes,  instincia maior do texto, aque lida
com o sentido da leitura. Como diz Roland Barthes, “a complexidade de uma
narrativa pode-se comparar 2 de um organograma, capaz de integtar os movimen-
tos parta trds e 0s saltos para diante; ou maisexatamente, éaintegragdo, sobformas
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variadas, que permite compensara complexidade aparentemente indomavel das
unidades de um nivel; é ela(a integragio) que permite orientaracompreensdo de
elementos descontinuos, contiguos e heterogéneos...” (1976:58)

Se até aqui o conto foi trabathado em dirego propriamente horizontal,
agoraabre-se a possibilidade paraum corte vertical, E o processo da integragdo,
omomento superior dacolheitadeuma semeadurarealizadanos diversosniveis.
E essa leitura final é feita a partir do proprio conto, estd no proprio conto que “é
linguagem t30-somente, a aventura dalinguagem, cujavindandodeixanuncade
ser festejada”, no dizer de Barthes (1976:60).

O momento da integragio é dado 4 participagio do leitor. A literatura,
sempre plural, permite quedentre o painel da plurissignificagdo oleitorpossa,a
" partirdeumacoeréncia interpretativa, reconhecer assuas isotopias. Ele seacerca
do texto, € certo, com sua carga pessoal da compreenséo do mundo. Isso ndo
significa, no entanto, que v4 apenas 2o encontro do conhecido. Ndo, cadatexto
& novo, e nfo é a realidade.

Uma grande forga temética no conto ¢ a busca da vida, ou, com outras
palavras, o medo da morte. A opgdo do autor pela doenga da lepra cria um
adensamento de sentido. Desde os tempos mais remotos, o leproso era o mais
rejeitado dos homens. Ter lepra era ser agente da morte, da impureza. As
sociedades baniam o leproso com 2as¢o, com 6dio, com rancor. Na Biblia, os
exemplos estdo abundantes.

Julifio era um trabalhador comum enire os demais. Mesmo tendo nacara
“somos de carne dura, insensivel e vermelha” (p. 66), todos eram seus amigos,
“daquela amizade possivel entre gente rude e sacrificada” (p. 67). Bastou, no
entanto, sua desfigurago receber nome, € todas as portas se lhe fecharam. A
palavra de Margarida foi sentenga de morte. Primeiro foi Julio que, enfim,
identificou 0 que medravaemseurosto; depois, os companheiros, suas familias,
apovoagio de Loivos, todos os povoados préximos.

Resignado, Julifoaceitou-seleproso. Janudrio reacendeu-lhe as esperan-
¢as da vida e ele partiu em busca de um médico. Mesmo ndo tendo éxito nessa
tentativa, Julifo apegou-seagoradvidae acendeu em seucoragioum diomortal
a Loivos, injusta, porque ele “ndo tinha culpa de semelhante miséria” (p. 71).
Maistarde, derramando azeiteno caldo verde de seus conterrdneos, eXternou sua
vingangaextrema, e mais acentuou sua morte sentenciada. Todosatiravam pedras,

mas “ninguém selembrava de fazerumexame de consciénciaaver sealgumarazao
poderia atenuar as culpas do desgragado” (p. 76). Percebe-se a presenca do
Evangelho indiciada pelo narrador. “Atire a primeira pedra quem no tiver
pecado”, palavras de Jesus Cristo citadas por S#o Jodo evangelista. Mas no seu
6dio crescente, no seu profundo medo, Loivos acaba por queimar Julidio, numa
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guerra des‘i:gua-l.Gueﬁ“a que afzabou matando o corpo, mas que noeliminou Julido
d:ch‘;)ir‘ali:{encxas. Ofogo purificou de vez a Julidio, mas ndo purificou os coragdes
!Encontrou-se, entdo, a vida? Certamente nfo, pois ela nio dependia
exc]-us:vamente da eliminagfo de Julido. Antes, ela se prendia a aceitar o irmao
sofndo, a estender-lhe 0 amor necessario a vida. Parece ficar denotada a visio
cristd do autor, na proposta do amor e niio do 4dio, darecusae da vinganga como
modelo de vida. Portanto, o texto remete 4 sociedade ocidental, com as fort;
marcas do cristianismo. ’ o
Outro tema legivel no conto € o das condigdes dos trabalhadores. O
narra(.io.r deixa entrever que eles trabalham sob “fome, fadiga, injustica t; as
demf:us incleméncias da natureza e dos homens” (p. 65), “escrav;Js deumaterra
hcisul e Qe umasociedade hostil, simples e toscos instrumentos de produgo nas
mdos injustas da vida” (p. 67). Esta anunciada uma sociedade de classes, de
extren‘los, de explorag#o. Exploragio do trabalho, exploragéo do lucro nem ’ ue
fosse as custas da vida dos outros. Nunes, o vendeiro, pouco se importou cocr]n a
procedéncia do azeite. Repassou-o inescrupulosamente. E a sociedade, em vez
de expressar s.uarevolta contraele, intensificou-a contra Julifio. Alias, J u’lia“io que
acabou de§v1ando a atenc@io de todos os problemas, inclusive t:azendo 0§
companheir(_m do eito esquecerem sua situagio para se ocuparem com a recusa
aele. Eramais grave alepradoindividuo doque aleprasocial daexploragéo, esta
ocqlta sobtodos os mantos da dominagdo. Livre de Julido, por muito tempo mai
Loivos poderia ficar como estava antes. , poTAR

4, CONCLUSOES

Aopropor-nos aandlise, ficamos exatamente diante do que Roland Barthes
desenvolveuem O grauzero da escritura: Poronde comegar? E o proprio autor
apontaf nesse texto, para um principio eum fim, umaeum z entre 0s quais os
fatos , identificdveis, se processam. Passo a passo percorrenios as partes
chegaraumacompreenso global. ’ ’ P

No principio do conto, encontramos a ruptura de uma paz ténue quando
Margarldz’:tpronunciou apalavra fatal: leproso! A sociedade se perturba intensa-
m’ente €56 repousa na paz outra vez quando o leproso é banido. E certo que nio
heE glonﬁc.ac;ﬁo deheréinenhum. O conto fecha-se antes da degradag@orevelando
a incapacidade humana de amenizar a dor das chagas pessoais e sociais. Na
verdade, revelagio da verdadeira condi¢io humana. .

Ao desenvolver o ensaio, percebemos a dificuldade de ficar restritoa um
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modelo candnico. “Nio existe método candnico em analise estrutural”, afirma
Roland Barthes(1974:77). A tendéncia forte do analista é invadir os modelos dos
outros tedricos, com os quais torna-se possivel uma investigacdo muito mais
abrangente. O fato de nos achegarmos a outros teéricos, como T. Todorov, Gérard
Genette, V. Proppe A. J. Greimas, buscoumostrar ainterdependéncia que existe
entreas investigagbes dos tedricos citados.

Agora, pormais que se detectem unidades minithas, por mais quese procure

fraccionarotexto, ele no resiste a desembocarna semdntica, que acaba, enfim, |

estabelecendo o sentido.

Eocontode Miguel Torga expde o sentido maior do homem, a sua lutapor
dignidade, por satide, por vida. E a todo homem ele se entende, porque nio ha
quem ndo possa compreender o sofrimento de Julifio. “A missa campal,abertaa
todos os horizontes”, diz poeticamente o autor no prefécio 3 quintaedi¢do. Ends
nos acercamos do seu altar, para aprender um pouco mais sobre os caminhos
dador, 0s caminhos do homem.
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