0S IRMAOS KARAMAZOV: PARRICIDIO E FRATERNIDADE
Maria da Gléria Bordini*

O iltimo romance de Fiodor Dostoiévski (1821-1881), Os irméos
Karamazov, apareceu em folhetins do RussKky Vistnik, uma revista de
Moscou, de 1879 a 1880. A obra foi escrita sob pressdo e cada niimero
foi um escéndalo nacional, como havia sido, em 1866, Crime e castigo.
Para Dostoiévski, essa obraera o retrato acabado da almarussa, exaltada,
bondosa e combativa, caracteristicas que se distribuem entre os trés
irméos, Mitia, Alioscha e Ivan, os quais, juntamente com o pai Fiodore o
meio-irméo Smerdiakév, protagonizam a histdria, que gira em torno do
tema do parricidio e daquilo que os gregos chamavam filia, o lago de
sangue ou de honra que nio deve ser quebrado.

Para alguns criticos, entre eles Lukdcs (1965:268 e segs.), essa obra
de Dostoiévski traduz o conflito entre o pan-eslavismo e o ocidentalismo
que a Rilssia vivia ao fim da década de 70 do século XIX néio sé em termos
cuiturais, mas também econdmicos e politicos. Ao tempo em que Os
irmaos Karamazov foi escrito, o reinado de Alexandre II chegava a seu
termo, semeado das contradi¢gdes que algumas reformas sociais, como a
libertagdo dos servos, o aperfeicoamento do sistema judicidrio, os conselhos
rurais de autogestio, a alfabetizagfo e a escola puiblica, haviam gerado em
contraste com o duro regime absolutista, a feroz censura ideoldgica e
politica. As poucas liberdades experimentadas chamavam outras e a
miséria, produzida pelo aumento da populagdo agricola, a falta de
industrializagdo, e reforma agrdria, bem como o apego dos altos
funciondrios e nobres latifundirios a seus privilégios, instalavam a
inquietago entre o povo humilde e entre os jovens estudantes que agora
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tinham acesso as universidades e is idéias liberais do Ocidente.

A maioria dos intelectuais seguia correntes socialistas, como a de -
Chernyshevsky, niilistas como a de Pisarev ou anarquistas como a de
Bakunin. Comainsurrei¢io polonesaem 1869, aRiissia viu ameacadasua
soberania , 0 que despertou entre certa parcela da intelectualidade fortes -

sentimentos nacionalistas. Demandava-se o fortalecimento do poder

central para ndo perder terreno ante os avancos e insidias do Ocidente. O

império devia zelar pela sua unidade, defendendo suas fronteiras e
cumprindo sua missdo histérica de expandir-se para a Asia e os Balcis.

Dividido entre ocidentalistas e eslavistas, Alexandre II, com a

guerraa Turquiae o conseqiiente tratado de Berlim, desvantajoso, sentira
o peso da mao de Bismarck e fizera concessdes ao Ocidente, as quais

desagradaram os eslavéfilos. O empobrecimento determinado pela guerra -

revigorou os movimentos oposicionistas e acentuou a propaganda entre os
camponeses. Foram perseguidos pela policia, o que sensibilizou as
massas e logo surgiram terroristas dispostos a por fim & vida do Czar.
Como Alexandre tentasse a0 mesmo tempoerradicar os que o ameagavam
e suas reformas educacionais fossem timidas, em 1881, o movimento “A
vontade do povo”matou-o num atentado, o que se tornou uma espécie de
farol para as empresas revoluciondrias que prosseguiram no reinado
seguinte e desaguariam em 1917 na Revolugio Comunista.
Dostoiévski a essa época, estava no fim da vida, sofrendo, desde
mog¢o, a opressdo do regime czarista, combalido fisicamente e mais ou
menos derrotado em termos de espirito de luta. Filho de um cirurgido do
exército, seguira a carreira militar, que depois da morte do pai abandonou
em virtude de sua inclinagdo muito mais poderosa para a arte da palavra.
Seus pais eram pessoas trabalhadoras e muito religiosas, que liam livros
piedosos para os filhos & tarde, mas pobres a ponto de terem de morar com
cinco filhos em duas pegas. Essas dificuldades de infancia se refletiriam
haternuracom que sempre tratou as criangas em suas obras. Sua formagio
universitdria - passara em terceiro lugar na Escola de Superior de
Engenharia de Sdo Petersburgo - o pusera em contato com os grupos de
jovens idealistas, que nos anos 40, comecavam a prenunciar a posterior
movimentagio ideoldgica da década de 80.
Quando deixou acarreira militar e passou a escrever, sua novela de
estréia, Pobre gente, de 1846, obteve um sucesso imediato e seu autor
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adquiriu fama da noite parao dia. En\{olvendo-'se COM UM pequeno grupo
de intelectuais revolucionérios, que liam Fourier e Proudhon, ao assistir
uma das reunides foi preso pela policia do Czar Nicolau I ¢ condenado &
morte em 1849. Acusaram-no de “tomar parte em convers‘as coritra a
censura, de ler uma carta de Bielinski e Gogol, e de saber da mt:c}ngao de
montar uma grafica”. Minutos antes da execugéo, qua}ndo J4 estava
amarrado 3 estaca para o fuzilamento, chega a noticia de que fora
perdoado e seria banido para a Sibéria por quaFro anos. Recordagoes da
casa dos mortos foi escrito nessa época. Depois do exilio, teve de yoltar
a servir no exército por um periodo que deveria ir at€ o fim da vida. A
ascensdo de Alexandre Il o liberou dessa pena eem 1859 ele pdde voltar
a Sao Petersburgo como civil. .
No perfodo, portanto, em que o reinado de Alexandre II se abria
ao Ocidente e em que o povo conquistava parcas liberdades, ele se
dedicou de corpoe alma a literatura, produziu muito e tornou-se f:ophem.do
para além da Rissia mas ndo acumulou riquezas. Fundou dois jornais ,
Otempo e A Epoca, mas ambos foram fechados pela censura. Vivia
carregado de dividas, pois o controle estatal o fazia perder empregos
assumira a familia do irmio que morrera, com todos os encargos. Via-se
forgado a trabalhar num ritmo tdo intenso que nem tinha tempo para
corrigir seus originais. Perdeu a primeira mulher, por quem se apaixonara
ainda na Sibéria, Maria Issaiev, em 1864 e sua epilepsia € 0s maus tratos
sofridos na prisdo alquebravam-lhe o corpo. _
Autor de mais e quarenta narrativas, das quais as mais conhecidas
sioRecordacdes da casa dos mortos (1862), Humilhados e ofendAidf)s,
Crime e castigo e O jogador (1866), O idiota (1868), Os dembnios
1871) e Os irmios Karamazov, interpretou como ninguém o ter.npo eo
impérioem derrocadaemque vivia,ndo s deuma perspec‘tiva soc1a.l, mas
muito especialmente devassando-lhe a psicologia e as crises morais que
atravessava. Analisou o espfrito russo, suas debilidades e grandezas, o
torvelinho de paixdes e impulsos misticos que o tornavam tdo faci%mente
cativo de regimes de for¢a e olhou com ternura para a situacio CTftl.C& das
gentes humildes, as quais atribuiu a poté€ncia de, no futuro, redimirem o
pafs, creditando-lhes um capital de fraternidade e pureza de intengdes que

ndo encontrava nas elites. )
Seusiiltimos anos, aqueles que viram nascer Osirméos Karamazov
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lado alado com a exacerbagdo dos movimentos de libertagdo do regime
czarista, foram marcados pela depressdo, apesar de sua segunda mulher,
Ana Snitkina, ter-lhe sido muito dedicada e carinhosa. Perdera dois dos
filhos, o governo o mantinha sob vigilancia, sua salide piorava. Afastou-
se dos circulos literarios, tornou-se um simpatizante do eslavismo, dificil
e amargo, embora sua popularidade estivesse no dpice. Quando morren,
houve luto por toda a nagdo e tornou-se, nos anos seguintes, um herdi
lenddrio para as massas por ter-lhes poetizado os sofrimentos e anseios.

A histéria que o romance conta é ado parricidio cometido por um
dos fithos de Fiodor Karaméizov. Apresentam-se os antecedentes,
explorando-se as vdrias motivagdes dos guatro filhos para o crime e o
processo de investigacfio, com seus resultados de sofrimento e redengio.
Os irmaos Karamazov se divide em doze livros e um epilogo. Sdo eles,
Livro I, A Histéria da Familia; Livro II, Uma reunido Desafortunada;
Livro III, Os Sensualistas; Livro IV, Laceracdes; Livro V, Pré e Contra;
Livro VI, O Monge Russo; Livro VII, Alioscha; Livro VIII, Mitia ; Livro
IX, A Investigagdo Preliminar; Livro X, Os Meninos; Livro XI,Ivan;
Livro XII, Um Erro Judicial; e Epilogo.

Quem narra a histéria talvez seja um dos monges do mosteiro do
distrito onde Fiodor possuia uma propriedade. Esse narrador faz
comentérios judiciosos sobre acondutados Karamazov, que acomunidade
considera excéntrica e muitas vezes incompreensivelmente perversa, mas
também se comporta com objetividade, freqiientemente desaparecendo
da narragfio para deixar falar ou representar diretamente o que se passa
dentro das personagens ou entre elas. Dessa forma, dando voz e
consciéncia préprias as personagens, Dostoié€vski cria um novo género de
romance, denominado por Mikhail Bakhtin (1981:1), de “polifénico”, ou
sejaaquele em que “oherdi tem competénciaideolégica e independéncia,
¢ interpretado como autor de sua concep¢do filosofica propria e plenae
nfo como objeto da visdo artistica final do autor™.

Para esse narrador, portanto, defrontando-se com personagens
autonomizados, a narragdo ndo pode trati-los como se fossem objetos e
sim sujeitos investidos de plenos direitos, atrofiando-se seu poder de
organizador e diretor da narrativa. Todavia, ele ndo se anula: “sente a seu
lado e diante de si as consciéncias eqiiipolentes dos outros, tdo infinitas
¢ inconclusas”quanto a sua. Assim como Bakhtin, antes dele Leonid
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Grossman (apud Bakhtin, 1981: 9) também percebera que, com
Dostoiévski, um novo romance surgia, Um romance que no temia o
hibridismo dos géneros € que unificava o que o romance realista e
naturalista do Ocidente ainda considerava incompativel. Diz Grossman:
“Combinar numa cria¢o artistica confissdes filoséficas com incidentes
criminais, incluir o drama religioso na fabula da estéria vulgar, conduzir,
através de todas as peripécias da narrativa de aventura, as revelacdes de
um novo mistério - eis as tarefas artisticas que se colocavam diante de
Dostoiévski e o chamavam a um complexo trabalho criativo. (...) Sua
tarefa é superar a maior dificuldade para o artista: criar de materiais
heterogéneos, heterovalentes e profundamente estranhos entre si uma
obra de arte una e integral”(apud Bakhtin, 1981:10).

Levando-se em conta que Qs irmf#os Karamdzov ¢ o mais
profundo dos romances polifonicos de Dostoi€vski e aqueles em que os
modos de ser e de pensar mais caracteristicos da sociedade russa
emergem sob a figura de personagens sublinhadamente aut6nomas, €
diffcil entender a narrativa sob o mero enfoque dos entrechoques entre o
eslavismo e o ocidentalismo, como fez a critica marxista, pois muito
embora essa dimensdo ideoldgico-politica efetivamente exista-na obra,
esta € muito mais do que isso. Deu ensejo a que Freud publicasse um
revelador ensaio chamado Dostoiévski e o parricidio, retomando um
tema de Totem e tabu, em que vé o parricidio como necessidade dahorda
primitiva de repartir as mulheres do pai para poder reproduzir-se, tendo,
para isso, de aniquilé-lo.

Um olhar que se lance sobre a histéria em sua cronologia ajuda a
perceber a riqueza e densidade dos temas que nela se entrecruzam.
Depois de biografar o pai e os filhos, a primeira seqiiéncia mostra Dmitri
prometendo a Katherina obter-lhe dinheiro parapagarumadivida. Todavia,
0 rapaz se apaixona por Gruschenka, mulher de vida fécil que Fiodor
corteja, e gasta parte dodinheiroprometido. Pede, porisso aivan, oirméo
que estava em Moscou e que }4 também se apaixonara por Katia, que o
ajude a reclamar do pai a sua parte na herancga. Fiodor a nega e os dois
entram em desavenca. Refinem-se no mosteiro de Zézimo, o starets
{homem santo), para areconciliagio, mas Fiodor pde tudo a perder com
suas palhacadas.

Na segunda seqiiéncia , Dmitri pede a Ivan que obtenha o dinheiro

SIGNO, Santa Cruz do Sul, v. 20, n. 28, p.35-46, mar.1995.



40

junto ao pai para cumprir a promessa a Kétia e poder casar-se com
Gruschenka. Revela que Smerdidkov lhe dissera ter o pai reservado o
dinheiro para a amante se ela o procurasse. Fiodor exibe os raciocinios de
Smerdidkov alvane Alioschasobre ainexisténcia de Deus. Dmitriinvade
2 casa pensando que a nova amada foi entregar-se ao velho e bate no pai.
Ivan sai ao jardim com dor de cabega. Alfoscha fica com o pai e, depois
qQue este sc acalma, sai para ver Katia a fim de pedir-lhe que livre Mitia
do compromisso. Ivan e Alioscha, no jardim, falam do direito a decidir
quem € digno de viver e do desejo de matar. Alioscha vai i casa de Kdtia
eesta lhe diz que soube que o dinheiro ndo chegou e que Mitia ndo casara
com Gruschenka, pois a moga estd ali e lhe confessou que ama outro
homem. Gruschenka, porém, humilha Katia contando que vai se divertir
com Mitia comaméo que ela acabara de beijar em sinal de gratidéo. Na
volta, Alioscha encontra Mitia e conta o encontro e a humilhacdo. Mitia
ndo percebera que fora um canalha ao contar a Gruschenka que Kitia se
oferecera para salvar a casa. Despede-se e foge desesperado.

Naterceiraseqiiéncia, Alfoscha voitaao mosteiro e fica sabendo que
Zb6zimo deixou orecado que seu lugar é nomundo e ndo ali. Recebe carta
de Lise se declarando. Ao acordar, sabe de um pretenso milagre do starets
e alimenta ddvidas sobre a sua vocagfo. O monge o libera e ele vai para
casa. _

Na quarta seqiiéncia, Fiodor, no café da manhd pergunta a Alioscha
se Mitia iria embora por 2.000 rublos, mas desiste da sugestfio. Alioscha
o abraga antes de ir-se e o velho parece pressentir que ndo vers mais o
filho. No caminho, Alioscha encontra colegiais brigando com o surdo a
pedradas. Procura saber as razGes e o garoto o apedreja pelas costas e lhe
morde o dedo. Alfoscha visita a mae de Lise e encontra Katia. Lise volta
atras quando ele lhe diz que se casard com ela. Ivan est4 ali e o irm#o
percebe que ele ama Katherina, mas esta lhes declara que nfo abandonara
Mitia. Ivan se despede - est4 voltando a Moscou - € 0 irm#o tenta dissuadi-
lo para que fique com Kétia, pois vé& que ela também o ama. Kitia nega
¢ Ivan confessa-lhe seu amor e promete jamais voltar.

Na quinta seqiiéncia, Alioscha, a pedido de Katia visita o oficial
Sniéguiriov, ofendido por Mitia, e ali encontra Iiischa, o0 menino que o
agredira para vingar o pai. A familia é pobre, a mie é louca, uma filha &
reumitica. O oficial conta que, ao recusar bater-se em duelo com Mitia,
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adQuiriu fama de covarde. O dinheifo que Alios'cha’ten‘ta dar-lhe, di’zendo
que provém de uma irma no sofrimento, K’atl_a, é plsoteafio. Al}oscha
procura Dmitri, mesmo querendo voltar a Z4zimo, que esta agonizante.
Encontra Smerdidkov galanteando uma mulher e pergunta-the sobre
Mitia, sendo informado que Ivan pediu ao irméo que 0 encoptrasse na
taverna. Ali Ivan conquista-lhe a amizade, discptem a existéncia de Deus
e as teorias de Ivan sobre o amor ao proximo. E nesse momento que Ivan
expde suaposturade colecionador e fatos mitidose atroze~s con} argumentcz
para provar que, se os pequenos sdo torturados, Deus ndo existe e tudo €
permitido. Conta-lhe a Lenda do Grande Inquisidor, em que defende o
uso da forga contra a maldi¢ao da liberdade a que Deus f_orgqu 0s honrlxens,
justificando o realismo politico da Igreja contra seu p1_r1m1t1vo idealismo
humanista. Alfoscha sai perturbado e volta ao mosteiro.

Na sexta seqiiéncia, Ivan vai para casa e Smerdidkov o censura por
ndo querer ir 4 propriedade resolver a questdo de terras dopaielhe f:onfla
seus temores de que Mitia ir4 matar o pai. Ivan, além de pressentir que
o meio-irméo estd querendo dizer-lhe algo, se enfurece com a repetida
sugestdo de que saia de casa e diz-the que de manha pa.rtiré cedo para
Moscou. Fiodor pede chd a Smerdidkov. Ivan passa a noite mal e pensa
em dar uns bofetdes no meio-irmio, mas espia “malignamente”seu pai
agitar-se no andar inferior, aguardando que aamante o visite. Acordg cec!o
e se despede do pai, dizendo que néo ird a propriedade. Ao sair, diz
Smerdidkov que mudou de idéiae ird 14 e este The responde que “déd gosto
falar com um homem de talento”, insinuando que o irm#o esta preparando
um 4libi. Todavia, ndo atende o pai e volta direto a Moscou.

Nasétimaseqiiéncia, acontece ainversdodo destino das personagens:
Fiodor é assassinado. Ivan, de volta de Moscou, visita Smerdidkov, pois
suspeita que é o assassino, mas este o convence de que sofreu um ataque
de epilepsia naquela noite e ndo poderia ser o culpado.

Na oitava seqiiéncia, Mitia é acusado do crime e aprisionado. Ivan
volta a procurar Katia, para tratar da defesa do irméo junto com a moga
e Alex, e se apaixona de novo por ela. Sente a vilania dessa sﬂuggﬁo e
pergunta a Alex se achou que ele desejara a morte do pai depois que
haviam conversado quando Mitia agredira o velho. O jovem confirma e
Ivan voltaa procurar Smerdidkov. .

Na nona seqiiéncia, Ivan visita o criado, que insinua ter sido
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impulsionado ao crime por ele, em virtude do desejo de matar que nele
adivinhara. Ivan seconvence de que o meio-irmfo esta correto, lembrando
o quanto ficara perturbado com a ansiedade lasciva do velho na noite
antes de partir. Kétia, para demové-lo da idéia de que foi o inspirador do
assassinato, mostra-lhe uma carta de Mitia em que este descreve em
detalhe um plano para apossar-se do dinheiro que lhe pertence, mesmo
que tenha de matar o pai. Ivan se persuade que Mitia € o culpado, mas
ainda sente que deve ter induzido o irmdo mais velho ao crime.

Na décima seqiiéncia, Mitia esté preso e Ivan lhe propoe que fuja
para a América com Gruschenka,mas pede sigilo a fim de que Alex néo
perceba o motivo de seu empenho em afastd-lo.Comeca a ter febres e
alucinagtes. Como Kitia parece ter-se persuadido, ap6s a carta de Mitia,
de que o noivo & mesmo o culpado, Ivan vai pela terceira vez procurar
Smerdidkov. O bastardo lhe confessa o crime, dd-lhe o dinheiro roubado
e zomba dele, pois estd mentalmente enfermo € ninguém acreditard nele.

Na décima-primeira seqii€ncia, Ivan decide apresentar-se a justica,
mas na véspera do julgamento de Mitia tem uma alucinagdo em que é
visitado pelo demdnio: este lhe argumentaque o mal € necessario paraque
no mundo haja acontecimentos, que anseia por louvar a Deus, mas que
cumpre seu papel de critico na comédia montada pelo Criador. Ivan n4o
suporta ouvir aquilo que o impele a querer prejudicar Mitia e entrega-se
ao delirio. Alex vem anunciar-lhe que Smerdidkov se enforcou.

Na décima-segunda seqii€ncia, Ivan depde no tribunal tentando
manter o seu cinismo e calando o que sabe serde indtil revelagdo. Mas
essa indignidade € demais para sua posi¢do moraleele entrega o dinheiro
que Smerdidkov lhe confiou, contando a verdade e confessando-se o
indutor do parricidio. Kétia, para salvi-lo, apresenta ao tribunal a carta de
Mitia como prova, condenando este a trabalhos forcados na Sibéria.

Na décima-terceira seqiiéncia, Ivan adoece gravemente e Kitia
resolve cumprir o seu desejo de salvar Mitia. Vai visitar o condenado na
prisdo para convencé-lo a fugir. Mitia pensa que poderia ir & Américae
voltar com outro rosto 3 Rissia. Katia lhe diz que ficard com o demente
Ivan, mas, ao parecer Gruschenka na prisdo, hostiliza-a, presa de citimes
por Mitia.

A décima-quarta seqii€ncia trata do funeral de Iiiusha, em que
Alioscha declara aos amigos do mosteiro que seu irmido Mitia ndo €
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culpado do crime € eles louvam o homem que estd disposto a enfrentar
um cativeiro horrendo emestado de inocéncia, para pagar seus pecados
de paixdo incontrolada, terminando por aclamar os Karamazov.

Pode-se notar que a estrutura da narrativa é emoldurada pelo perfil
de Fiodor no inicio, como velho estiipido,concupiscente € corrupto, que
nunca se importou com os filhos e com suas duas esposas, comegou do
nada e morreu rico. No final, em oposi¢do a essa imagem dos velhos
terratenentes, marcada pelo egoismo desmesurado e pela decomposigio
moral, delineia-se o retrato da nova geragdo, uma juventude abengoada
pelasolidariedade e aternacompreensdo dos dramase fraquezas humanas,
que é capaz, como Alex, de dedicar-se a humanidade, seguindo a li¢do do
seu starets e lutando pela redengéo dos “humilhados e ofendidos™ou até
de, como Mitia, enfrentar um destino de sofrimento para expiar umaculpa
de amor e nfo deixar a péitria. :

Essa moldura, que expressa o que Dostoiévski deveria pensar da
sociedade russa ao fim do reinado de Alexandre II, com a previsivel
decadéncia do patriciado rural e a ascensdo promissora de jovens
intelectuais combativos, contraria a viséo de que, ao final de sua vida, o
escritor teria tornado um reaciondrio desalentado. Por outro lado, o
quadro narrativo assim emoldurado apresenta uma vis3o inversa a essa.
Eis quatro irmdos, ligados pelo desaprego comum ao pai, que desejam
livrar-se dessa presengadesabonadorae atingiraindependénciaecondmica
néo pelo trabalho, mas pela heranga, o que significaria manter o sistema
de transmissio da riqueza do feudalismo dominante na Riissia do século
XIX. Afinal, Fiodor tem o dinheiro ¢ as terras que faltam a eles, mesmo
que sé Mitia as deseje e por um motivo diverse do instinto de posse do
velho. :

Os irmédos formam um grupo unido em oposicdo aberta ao pai.
Mitia rivaliza com ele por Gruschenka, Ivan o despreza, mas sente certo
fascinio pela corrupgdo moral que ele representa, Smerdidkov detesta o
pai-patriio e suas constantes humilha¢Ses. Mesmo Alex, o cagula que o
velho trata com respeito ante a sua pureza impositiva; sente-se
desconfortavel ante a lascivia do pai e entende bastante bem o 6dio
crescente dos demais irméos, nada fazendo para impedi-los e dessa
forma tornando-se seu ctimplice.

‘Dessatensfo exasperada surge aidéia doparricidio, que se delineia
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44
* Jelimitado com precisdo. Fiodor, na sua grosseira violéncia e estupidez,
tern pOT vEZes momentos de terna expectativa quanto a ser amado pelos
filhos. Alex, criatura tocada pela graca divina, ndo ¢ isenta das taras dos

Karamézov. Smerdidkov, o bajulador irresponsdvel, é capaz de realizar

no fundo da consciéncia de Ivan por desgosto pelo pai, o que Smerdidkoy
percebe e usa para enlouquecer justo o meio-irmdo mais dotado
intelectualmente dos quatro. Mitia, que contemplaas claras a possibilidade
de matar o pai, por ser um homem de acio e nio um intelectual , ndo &

capaz de realizar seu intento. A Smerdidkov, o mais oprimido dos irmZos,

resta deixar delado aindugfo de Ivan ao crimee pratica-lo por si mesmo,

ato que o pretenso idiota astuciosamente articula para levar a perdigdo
ndo s6 o pai mas igualmente os trés irmdos mais bem aquinhoados que
ele. :

O espirito do mal que ronda a familia Karamdzov se reparte, pois;
sobre cada um deles em proporgdes e peso diverso. Os mais impulsivos
e ingénuos sofrem menos, moralmente, enquanto os mais reflexivos e
cultos sd0 langados ao tormento da consciéncia, pois ndo é por outro
motivo que o criminoso se suicida. O tema da culpa que busca expiagio
mesmo as expensas desuaadmissido consciente-oqual foramagistralmente
desenvolvido em Crime e castigo - retorna aqui com for¢a avassaladora.
Os irm&os procuram sua prépria desgraga, cadaum a seu modo, para que

aviolagio dafilia, algo insuportédvel num mundo de servos e senhores, ndo-

traga a derrocada do grupo e a perda tanto da prépria consciéncia quanto
do solo fisico em que esta esta radicada.

O romance nfo € conclusivo quanto ao destino dos irméos
sobreviventes: ndio se sabe se Ivan ird se recuperar, se Mitia fugird ou se
deixard morrer na Sibéria com a consciéncia pesada, ou se Alioscha
cumprird o programa de profeta da igualdade social que se impds.
Também os amores dos trés irméos, conflituados por um vinculo de
comunidade no desejo vertido sempre sobre a mulher errada, ficam
irrealizados, enovelados no paroxismo do sentir.

Romance de idéias, tanto quanto de aventura e amor, sua armadura
policial unifica questdes filoséficas, amorosas, histéricas e ideoldgicas
num enredo propicio a concentracfo das atengdes mais diversificadas do
grande ptiblico, enquanto seu mergulho nas profundezas de espiritos tdo
gigantescos quanto ordindrios satisfaz aos gostos das camadas mais
cultas pelo escafandrismo moral e pela notaciio verossimil da realidade
psicolégica e social.

Acima de tudo isso, paira o duelo entre o Bem e 0 Mal, ndo na
tradicional dicotomia, mas num campo unificado em que nada pode ser
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“asua profunda nulidade a ponto de se anular fisicameqte pglo suiciflio.
: -.ﬁntre esses dois extremos, Mitia se opdes a Ivan, pela paixdo irrepresédvel
“e pelo entusiasmo pela agdo, enquanto o h:mﬁo se ,debate no tormento
- puramente intelectual de uma consciéncia h1persen§1vel, c{e um sonhador
" que gostaria de reformar o mundo mas sabe que iss0 ndo passa de um
-sonho delirante e renuncia arazdo, perdendo-se como que voluntariamente

nas trevas da loucura. Duas forcas, pois, se digladiam no romance: a féna
bondade escondida no intimo do homem e que se revela sob a forma crista
da solidariedade inesgotdvel, ¢ a constatacio da miséria humana que
afunda a humanidade no abismo da autodestrui¢gio. Nenhuma, porém, é
vitoriosa ou existe em estado puro.

Mitia diz a certa altura que “o corag@o dos homens ndo € sendo um
campo de batalha onde lutam Deus € o diabo”, mas Ivan lhe retruca, do
smago de seu delirio, que, se Deus parece ter-se ausentado da batalha e
deixado aos homens a luta contra o diabo, talvez os tenha perdido, porque
sanciona qualquer liberdade, mesmo a de maté-lo. Néo é sem razdo que,
nesse mesmo fim de século, Nietszche daria o atestado de 6bito ao Deus
cristdo, pondo em seu lugar a consciéncia fria do Super-Homem. Na
comovente tentativa de Ivan de negar-se acreditar emsuas proprias teses,
reforgada pela ago pratica de Alex de sair da povoagio feudal e ir ao
mundo para anunciar umanovaerade fraternidade, estd a contestagio
da filosofia niilista. O romance polifoénico de Dostoiévski encerra-se nao
com um diagndstico sombrio dos tempos que se esperam, mas com atos
de extremada generosidade, a provar que a batalha dos homens contra o
deménio & vencivel, mesmo que eles ndo mais consigam discernir a
presenga de Deus entre eles.
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