TRAMA E DESCRICAO EM 4 MORTE EM VENEZA NUMA
ABORDAGEM ESTRUTURALISTA DA NARRATIVA

Alha Olmi*

INTRODUCAOQ

“Assim elevizde novo omais espantoso desembarcadouro,
aquela brilkante composicio de consirucBes fantisticas
que 2 Repiblica apresentava aos olhares admirados dos
naveginies que se aproximavam, asuave magnificéncia do
Palécio ¢ a Pante dos Suspiros, as colunas com os ledes e
0s santos 1o cais, o flanco avangado da suntuosa capelz
fabulosa, a vista sobre o portal & 0 reldgio pigantesco &,
erguendo os olhos, pensou que chegar a Veneza por tema
£r4 coma entrar mum palieio pela porta dos fundes, c que
nio se devia chegr 4 cidade mais inveeossimil de outra
maneira que de navio, sobec o alte-mar, come ele chegava
agota,” :

T assimy que Gustav von Aschenbach, o decadents protagenista de 4
AMorte em Veneza, de Thomas Mann, salida-a velba cidade lagunar na spa
chegada de navio. Sua viagem a esta maravithosa Veneza €, de fato, uma fuga
total da realidade, uma forma de fugir do conflito inconcilidvel entre vida e arte,
que desde sempre o angustia, Seu continuo perambular por Veneza, espléndida
& 20 mesmo tempo ligubre, abocanthada pela mordida do edlera que justamente
entio comecava a ceifar swas primeira vitimas, representa guase wma busca
voluntéria da morte, um adeus cxiremo a todo aquele mundo em extingio que a
I Guerra Mundial, ja proxima, apagaria a segair, de uma ve2 por todas.

A beleza terrestre do Lido de Vensza, por baixo da capa de um ceu
carrecado € cinzento, assume as feiglies do ro sto de Tadzio, um adalescente

* Professura do Departamento de Leras e Commicagio Social da UNISC,

VWANN, Thomas.d morte em Faneza, 530 Paulo: Abl, 1971, p.108-109. Ascitaglies do rornance
foram extratdas dessa edicdo, constando, a pactir de agora, somente onbimero das piginas no corps
do trabalha. :
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polonés belissimo e irdnico, levemente debochado sab sua excclente educacdo,
que passa as férias em Veneza, com 2 familia,

E uma trama carregada dc pressagios na qual tudo assume o significado
de uma doce derrofa, on talvez de ume entrgga incondicional, coma nam
voluntdrio sujetdio. E intensa a presenca da simbologia nesta tragédia maderna
cin cuja ambientacio Veneza aparece mais poderosa do que nunea, porque seu
fascinio triste de cidade em declinio revive no estedo de capirite do protagonista,
que justamente aqui aceita terminar os scus dias,

“Isto era Veneza, abela, a aduladora esuspeita - esia cidade
meit conto de fadas, meio armadilha para forasteiros, em
cwjo arpamido aaete ourora pulujaca buxun DFAmEnts, & que
inspirava sons aos misicos, que embalavam c amrulhavam
solicites™ (p. 149)

" Eum romance denso, para ser saboreado lentamente, a fim de apreciar a
grande capacidade descritiva de Thomas Mann. De fato, no romance a deserigio
camintha par passi com as agdes, ¢ apresenta-se marcante e decisiva, o gque de
certa forma reforga e atualiza cssas agdes, _

. Fostogue naobranarrativa existem trés nivois possiveis de analise: onjvel
das fungdes, o nivel das agdes e o nivel da narragao, Vs que criam o sentido,
{rataremos aqui, primeiramente, do fracado em nivel fbular na descrigao do
emunciado, ouseja, noplano do discurso nasrativo global, através do delincamento
datramapelas fimgdes, enfatizando os aspectos indiciais queparscem predominar
tia obra analisada, De forma menos abrangente abordamos também: alguns
aspectas da deserigdo que, como j& fol dito, merece ser destacada,

Para os procedimentos da descricio sm nivel fabular, valemo-nos de
Roland Barthes, embora rifo faltem referéneias 4 tearia de Tomachevski’ e &
contribuigic mais recente de Willace Martin®. Para a aunslise do nivel da
descriziio, nos.orentamos pela teora estruturalista de Gérard Genette’, por sua
importéncia e abrangéncia nos estudos nartateld Zicoss s e

*BARTHES, Roland. Intraducdy 3 znilise estruiural da nairativa, In;
da rarvative. Rio de Janeiro: Veres, 1973, p.19-53.

T TOMACHEVSK], B. Tematica. In: Viries. Tearia e lizeratura; Formaligtas russos, 4.cd. Poito
Albegre: Globa, 1978,

* MARTIN, Wallaee, Nareative strecture: o comparison of methodas. in;
rarretive, Ithaca; Comell University Press, 1936, .
T GENETTE, Gérard Fronteiras da narmativa, In: BARTHES, K. et al. dndlise extrutyral 42
rarrgifve, Tradugdo de Mara Zéliz Barbosa Binto. 2.ed, Rio de Janeio: Vozes, 1473,

etal.dndflise estrutural

Recent thearies of
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1 NIVEL FABULAR NA DESCRICAQ DO ENUNCIADO: plano
da discurse narrativo giebal

1.1 O conceitn de trama

¢ conecito de trama [enredo, intriga]é wina glaboracdo do fortma]%smc;
russo que se opoe a fabula, sendo que a trama consiste no Plaﬂﬂ OFgamNIzaciona
ern nivel de macroestrura do texto narrativo ¢ se caracteriza pf:l_a apresentagio
dos eventos segundo determinadas estratégias discursivas literdrias, enquanmda
fibula representa o eésqueleto ou embrido absirato, um esquarg; que po E:.
ampliar-se em varias dire¢des. A alteracio na ordem dos evcntosd t?m?i SP; :
exemplo, como a volta ao passado ou um sal‘tu para o ﬁluturu, pode r; Erl ‘
caracterizacio retrospectiva de personagens, a remt_egragao po steirmr e m&er;;:;s
elididos, ou, ainda, i solugio de emgmas por meio _de revc}a:;n_::es_ r;_tar a a;_-_;
manipulagio da expectativa do desfinatario por mela _de habels informag
: -
ﬂntﬂmf-ziﬂ;;n:f:; articula com osmaotivos gue iraduzem digr:essﬁes Suf?ﬂdl'énas,
vincwlada i progressio ordenada da histdria, DPeranfiﬂ desvios 1ntenc1om1soﬁz
apelam para a cooperagdo interpretativa da ]Eltﬂf, ou que selcnnﬂguraiti uc:l N
elementos pucleares indispensdvels a manulengao dsj mtegr}dade da {5 1:
trama configura a macrocstrutura ‘ancilar’ em relagdo Ei agdo e p_odc tarn ¢m
ser enifocada sob o dngule deplot. Importante, cnnturdj:n, &a distincio entre a;;ac:-
e trama. Ha agbes que sio apenas indices ou catalises, sepundo Barthes', ¢
motivos livres, de acordo com Tomachevski® Os pontos de COntato entre o3
dois tedricos sio relevantes, embora também. apresentem-algumas diferencas,
i mais adiante.

come i: ?:rb;;ir: ::)nstimi, pois, de eventos encadeados quc Fament?m‘a
cnriosidade do leitor e que se encaminham para o desen_lacre, ou seja, 8 lso uc;a:[u
do conflito quéinviabiliza acontinuagdo da intriga, constituindo-se em elemento

infmi lienci namaiiva, ‘
d!ﬂamléﬂl;:;%%?gglzlﬂi ¢ tributario da teoria funcional de Propp que enfatiza
os aspectos recorrentes da trama na conto:

3w forem carretas nossas observagdcs sobre o parentesco
motfolégico muito intimo dos contos maravilhosos,

§{of REIS, Carlos & LOPES, AnzCristina M Diciondrio de teoria danarrativa. 350 Paulo: Atica,

1988, p.211-212, _
7 Cf. BARTHES, R, Op.eit, p 3.
E TOMACHEVSKI, B. Op. cin p.165-1%3,
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coneluiremos quenenhurn entedo [trama] pode serestudado
isoladamente nem do ponto de vista morfolégics, nem do

ponio de visia genéiico. Um enredo se transforma em outrg -

pelz variagdo de seus slementos.” ®

A obra de Propp, publicada em 1928, fof controvertida devido 2 um SETI0
movimento contrario 205 formalistas russos. Sua itmportineia, entretanto, foi
reconhecida mais tarde (em parte devido a diversas traducdes da obra), nos anos
&0, e até hoje continmea 3 ser um paradigma para muitos tedricos da naratelogia,

A abordagém dos formalistas russos possui yma precoupacio
absolutamente forma! para com a obia literdria, em suma, a descricio da
arquiteturado texto, livre de enfo ques psicoldgicos, filosdficos ousociolgicos. '®
Posteriormente, a teoria foi assimilada ¢ ampliada por Towmschevski, Todorov e
Barthes, entre ontros, tendo cada tedrico contribuido com sua visdo pessoal.

Nas consideracdos de Onega e Landa, o estudo da parrativa deve mnito
205 estudos dos formalistas mssos: ' '

“Enquanto a estética alemi & uma das mais inflnentes na
escola formaksta russa, a abordagern sistemdtica e funcional
da forma desenvolvida por Chkiovski, Frapp ou
Tomachevski & considerada pormuites como aafirmagdoda
narratologia propriamente dita, Os formalistas reagem contra
as abordagens impressionistas ¢ historicas da literatnga e
suplementam sua estética repensando as intwiedes
aristotelivas que eles enrignecemn com conceitos tomados
de empréstimo a0 novo desenvolvimeate da lngiifstica
teorica {...). Tais conceitos ndo 530 aplicados de forma
mccinica: o objetivo dos formaiistas era tornar
compreensivel o efeito orgdnico da obra ¢ a interagio de
todns og seus clementos.™!

Em Todorovy, por exemplo, encontramos uma teora gramatical para o
estedo da narrativa cujo objetiva & também o de retomar algumas reflexdes
formalistas, atualizando-aspelovids dalingiifstica contempordnen. A contribuigo
de¢ Todorov prendc-se & fundamentagio de uma gramdtica da namativa no

*PROFP, Vladimir [ Worfologia de comto maravilios. Tradugde de Licia Pessoa da Silveira.
Rin de Janeiro: Forense Universitiria, 1984, p. 104,

B CEMOISES, Massaud. 4 cringdn fiterdria, 6. ed. rev, BioPauto; Melloramentas, 1973, p317.

" ONEGA, Susana & LANDA, José An gel Garcia (Ed.) Narratology: an histodea) sverview. fn:
- Marvgralagy. London: Longman, 1996, p12-34,
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~-= semtido da percepeiio eescrigin das estruturas que sthazem A8 narralivas,
seguindo os passas de Propp, Chklovski e oufros formalistas.
Todoroy considera que

Rl TP TR Y

“nara estadar a estrutuga da ineriga ftrama, enredo] d:e uma
narrativa, devernos prigeiraments aprcscntaf ess2 rmtnga
sob a forma de um resumo, am que cada -a:qau distinta da
histfria corresponda & uma oragaa. ‘Jer-%e-_a TIESSE CAsO que
a oposicEe entre denominacio ¢ df.':scngan ¢ mivito mais
nitida aqui da que na [ingua. (...) E.X}Slﬁﬂ'l pot conseguinte
dois tipos de episddios nurma namativa: og que descrevem
urn esiade (de equilibro ou desequilibiio) cosque dﬁ.sr:re:\-'n:rrf
a passagem de um’ estado a outro. D primeiro serd
relativamente estitico ¢, podeusc_dnnzey, ltEl_'aFI‘-"D (..} QO
segundo, ¢m COIMpeISagan, serd dindmice e 50 se produz,

ol

em principio, uma (inica wez.

IR

ipi balaiieiundd
it

eyl
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O prop6sito de Todoroy parte de uma hipdtese metndolﬁgica‘mm E?ase eﬂulz
pressupostos lingiiisticos quepostulamacxisténcia{deu.ﬁma gramatn:’:a.unwerisa a,
jA proposta pelos anﬁgos aregos e continvada até hoje. A gramatica Scx
mesma e todas as linguas.

Nas palavras de Todorov:

il Bl sd f
=

“ A g adritirmos a existéncia de uma gramatica universal {..:}
nio devermnos mais limiti-la somente ds linguas. Ela ter,
visivelmente, uma tealidade psicolﬁgi_ca; podemos eitar
Boas, cujotestemuriho adquiretantcr'_ mais va[_or E..iuajiﬂﬂ este
aukor inspirow, precisaments, alin gl':llstlca: antmmffei sal}s?
{...) Estarcalidade psicologica toma plau'sl:uela Eﬂ}{lStE-‘l‘l?ia &
raesmaestrutura paralelaemoutros dominios alemda lingua
{..) Miio someaie todas as linguas, mas tambérﬁ_mdoqs o8
sistemas significantes obedecem & mesma gramiiica Elaéd
T T A upiversal nfio somente porque estd em tadas as l:nguz::s ::lu
universe, mas porque colncide com a estrutura do proprio
13

| Tdddr et d o bt S

UDNIvErso.

Todorov passa assim a aplicar sua teoria a prosanarrativa, Epossivel, pois,
- . . o
ohservar que tantos os formalistas como 0§ estruturalistas tiveram uma prect

3 : iy 37-
T TODORCOY, Tevetsn. 45 estumeras rarrativas. 2. od. 530 Panle; Perspective, 1970, p.1

138, X
1 TODOROV, Tzvetan. 4 gramdtics do Decameron. Bho Pau

Al S

la: Perspectiva, 1982, p.[4-15.
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pagio importante em relagio a estudo danarratologia, € que muitos dos estudos
atuajs devem a esses precursores os avangos que 2 discipling alcangou hoje.

1.2 O conceito ¢e motivo

» M{_}ﬁitﬂ & ‘:*Gcébulﬂ onginério do campo rusical & designa a unidade
mimimasignificativa da narrativaque tende arepeti-se, configurandootema. Ao
passarpara o dominio literario, motivo passoua revestir-se de alguma poIissaﬁia
tendo em vistaanomenclatura diferenciada de acordo com os diversos teéricos 3

o Em narmatelogia os formalistas russos definiram motivo com base em u:m
critério de autonomia semintiea: o motve come menor parcela temitica dotexto

eindecomponivel.'? Ao estabelecer a diferenca cnfre £3
: : 2 fibula ¢ kam :
considera Fibula como 2, Tomachevski

“0 conjunto de acontecimentos ligados entre sl que nos s
cormumnicados na decorrer da obra {...). A fibula opde-se a
frama quef: constituida pelos mesmos acontecimentos, mas
fque Fespeﬁa sua ordem de apari¢io na ola e a seqiiéncia
das informagdes que se nos destinam. ™%

Essa definigdo implica que a fahula obedece a uma ordem cronoldgica ¢
causal du§ eventos, independentemente da forma pela qual estes sio apresemtados
na narrat{va, A fabula corresponde, pois, 20 que j4 aco Alcoel, enquanto a ttama
diz respeito &maneira pela qual o leitor fica sabendo dos acontecimentos, E agui
que ermachevski introduz.o conceito demativo: a0 decompora obrmem uz;idages
temdticas chega-se aqueles clementos minimos do comendo tematicn que nio

pﬂdt_:m maii s sofrer redugio. Ao tema dessas particulas ele di a definicio de
?}_—:ETZ::; “'$80 0s motivos que, combinados entre si, constituermn o apoio temdtico da

Devida d heterogeneidade dos motivos, Tomachevski observa quealguos
p?dam ser omitidos sem interferic na seqiiéneia narrativa, ag passo que outros
ndo podcll-n ser subsumidos, sob pena de desfazer a relagio de causa/cfeito que
mrantém llggdes 0s eventos. E a esse segundo tipe de motivos que Tclmachc:lskj
d4 a denomimagio de associados, on seja, presas, obrigatérios. Aos primeiros,

:: 1. I_E_EIS, Carlos & LOPES, Ana Cristina I Qp.ett, p.1759-180,
Agul pode-gs¢ fragar i paralelo com a descricdo ingiistica estrutural que cstabejece parz o

morfema iexical on sramatical essa awtonomia seménti :
- SemHDca . Hatld
' TOMAGHEVSKY, B. Op. cit, p. 173, &4 nwsma indecomponibilidade.

71 b, 5174,
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o autor dd o nome de fsotivoes livres.

A importincia da distingdo sstabelecida por Tomachewvski & evidente: s¢
para a fabula s 0s motivos associados sdo relevantes, para a trarma 08 motvos
livres desempenham um papel dominante, porgue proporcionam a constngio
artistica da narrativa e pessuem, por isso, diferentes fungdes que, cinbora n&o
contribvam para o desenvalvimento das apbes, podem predominar sobre os
motivos associados.

Na andlise comparativa realizadapor Wallace Wartin®¥, o autor exemplifica
as teorias de sintese de Barthes e Tomachevski miraves do conta Bliss, de K.
Mansfield, evidenciando come os dois criticos demonstraram a combinagio de
unidades narrativas em grupos regidos poruma hierarquia, emque cadaelemento
funciona como parte de umaunidade ma1or, & COMO essas unidades trabalharm em
relagdo ao todo."

Esquematizando, temos a dicotomia dos motivos que Temachevskidivide
emestiticos e dindmicos (podemos observar aquiuma aproximagio com ateoria

de Todorov):

a) o3 motivos estiticos traduzemm wma situagio, um estado gue permite
a descricio de personagens € do espaca fisico/social que os envolve. Em
Barthes, o5 motivos ¢staticos ASsUMem adenominacio defungiesintegrativas;

h) os motives dinimicos fraduzem a modificagdo de uma situagio e
coreespondem scpre a uma aglo dos personagens, Em Barthes, os motivos
Jindmicos assummem a denominacio de fangdes distribucionais.

A pmﬁr dessa primeira dicotomia, Tomacheyvski passa para sua segunda
scgmentagio, estabelecendo as categorias dos motivos: associados e livres.
Como vimos, os motivos associados (ou presos) de Tomachevski sio 0s
elementos nucleares que asseguram a irtegridade da fabula, enquanto em
Barthes trata-se das funcdes cardinais {micleos). Cardinals porque representam
os alicerces de toda agio que se articula para orgamzar e conduzir a trama.*
7 Quanto doé masivos livres, pertencem a uma categoria que pode set
eliminada sem que se altere a sucessdo cronoldgica e causal dos fatos narradoes.

T Cf MARTIN, Wallace. Marrative structurc: a comparisan of mizthods. Tn:__ Recent #iEories

of perrative, Ithaca: Cornefl Tniversiky Fress, 1986 p.111. . »
W1, 1k, p. 1£2-115, Essa tecrizdgio sugare o apoio do conceito de solidariedade sintagmatica

postulado par Saussure, o ‘
@ Noyaments aqui € reconhecivel o tribuin dns formalistas 3 lingfifstica que também cstabelece

45 TESMES CategoTias, noe plano da lingua, defininda forrnas livres 08 scmantelnas & formas presas
a3 eorfemas.
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Trata-se de expansies subsididrias e marginais que, como o1 visto, possuemum
papel que pode ser dominante em nivel de trama. Em Barthes, os motivos livees
530 denominados catdlises e incluem os informantes.™

A-mportineia dos motivos € evidente, pois sio eles gue

“riakilizam nma leitura de tipo socioculinral da narrativa,
porgue & através deles que se filtram os ciementas
aptropoldgicos, teméticos e ideolégicos que mediatamente
refletern um contexto historieo especifics. ™2

Ao realizar uma comparagio entre métndos de analise da estrutura
narrativa, Wallace Martin considera que

“as funcies envolvidas formam o que Barthes chama de
uma sequéneia que abie ¢ fecha com os micieos, as quaisz
sdo tonedes que s¢ interpenetram. {,.) Algumas fimgdes
550 opeionais na seqiténeia (satélites). Em cotrespondéneia
a esges duis tipos de aclio, hi duas espécies de elementos
estiticos ou ‘indices™: elementos ‘informantes” quetornam
& cena concrets, ¢ ‘indices especificos’ - ragos e pensamen-
© tos que pedern para ser decifrados {...}. Nessa teoda, as
partzs da namativa nde siio rotuladas por definigdes fixas;
cada parte pode ser nomeada de diferentes forma 5,
dependendo da relagio a ser enfatizada. (... Asseglidneias
nas quais sdo agrupadas podem, por sua veg, servir como
fungdes em relagdo a wn nivel superior das seqiiéncias ™

A flexibilidade dessa teoria, acrescenta W. Martin, nta qual nma funcio
mclear em num determninado nivel (que possuni vma conseqiiéncia direta para o
desenrolardahistéria) torna-se um catalisadoron ym satélite no rive] subseqiiente,
nos leva a questdes sobre como decidir o qUe vem a ser uma conseqiiéncia. Ao
dizermos que cada fungiio é nuclear em um sentido & satelite nouiro, precisamos
105 encaminhar para um nivel de’ iategraghio acima da analise da acio, para
comprecnder ¢OMo se esutura g narrativa.

De acordo com Maitin, a aborda gem de Tomachevski torna-se
particularmente Otil, pois classifica a¢0es e motivos nio apenas com base mim
principlo, mas em dois: relevaneia i fabula e relevincia & trama. D fato, algums

* REJS, Carlos & LOPES, Ana Cristing M. Op, cit, p. 151-152.
2 Id b, p.181,

= MARTIN, Wallace. Op. cit., p.112-114. {Tradugio nossa)
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motives sio absolutamente essenciais em relagio 3 trama; cungudu,%ut;isd g::l
i it i tribuem a0 desenyohimento da agao,
mativos estdticos), que nag con 1vo! T g0, pocer
; itf L de significagio. Martim cita Jo
dquirir wma ordem diferentc rtin ¢
g e i it lernentos de identidade ou
i tivos estiticos como eleme
Hoiloway que considers 05 mo : 10 el fos ;
densidadi qpﬂrquanta sio eles que criam associagdes multiplas ao redor de
imagens € conceitos. Wallace Martm conclui, poils, que

“emn fungaa do que cle [John Holloway] e Tﬂmﬂ:-ChEVSkl
afirmam, podemos concluir que, fenquanto 0s satellnes de
Barthes podem ndo ser essenciais do ponto de vista da
seqliciicia das agbes, eles pudff'm toTiar-se eleimentos
necessarias no nivel hierfrquice subseqiente, o ,?f
orzanizacio da narmativa, que ¢ 0 n{'_ml da persanagem,

1.3 O conceito de funcio

O estruturalisme, retomando e aperfeigoando os conca%'tos ‘_fannahsta:;
parece oferccer, particularmente pela trabalho de Barthes, um vah;jsa 111,51?;.1::211&0
para a andlise do nivel das fungdes namativas, F:eh:- gEn t;afrf o arzn o;mmr

aurali ingiitsti osighes tedricas que definem ¢
estruturalismo lingiiistico, por suas p ; a s om 1)
i fvel funcional. Por
i54 de wnidades na sua infegracio em n
precisdp as subclasses _ e aas
0, utili ondentepomenciatura X _
£554 razao, ntilizamaos tecna e corresp arihes, evance
1 doem contaque aabordagemde :
emcontaz obraexaminada ¢levan : £
abre caminho para o nivel seguinte que & o do personagen, aspecto que néo foi

bieto cspectfico deste trabalho. N ‘ i
o Empbora o proprio Barthes - etiire outros teoricos - considere que fungdes

a do de
g persanagens ndo possam v separadas, poique estao svarnprf;1 em rclaqa;:c; ;lm
umsa i T I
' i termyina & outra, tentamos realiza
reciprocidade, enquanto uma de : ‘ : core
dﬁﬁiidn que ndo-fosse desembocar obrigatoriamente na nivel dos personag:

isso fol possivel.
Wem sempre, COMmo YEremos, 85 : Lo _ .
Para ajdctermina{;ﬁn da nnidade fingdes " (aghes que ligam a macroe
H- aF .
trutura da histéria), na descriio de Barthes, # levamos ¢m conia

i i i e ' enire
i.2.1 as funches cardinais, ou scja, os ndcleas, agoes relacionadas
s1 que abrem ou fecham algma INCerteza,

¥ 1d. Te., p-115.
= dpud MARTIN, Op. cit, p. 1 13, fig. 5b.
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'1.3.2 s indices (unidades que sugerem atmosfers, sentimentos, filosofia
de vida dos personagens, pensamentas, ¢ que requerem decifracio pelas suas
motivacties semanticas de nivel profundo);

133 as catdlises (aches satélites, ou opcionais), que preenchem os
cspagos da narrativa entre as fungdes cardinais, s3o unidades de cariter
comnpletive, notagdes expletivas ou completivas gue se envolvern com o micleo,
Possuem  functonahdade de peso memor, mas, com feqiéncia, clas sio

relevantes na economia dos eventos narados, pois reforcam a logica interna da
narrativa;

L34 os informantes (indices de menor entidade que permitern fixar
ambientc ¢ tempo da narrativa).

Barthes clabora a classificacdo das fonefes em dois planos que ele
denomina;

a) plano distribucional, ou s¢ja, o plano das fungdes que se articulamno
clxo sintagmedtico € que estdo lizgadas is acdies dos persolagens;

b)plano integrativo, ousefa, o plano das fimgdes que searticulam nocixo
paradigmatico. ' '

A distingdo que Barthes cstabelece entre fungdes e indices esclarece a
funcionalidade de cada categoria: '

“Fungdes e indices recobrem portanto uma cutra distingiio
clissica: as funciles implicarn relata metonfmicos, osindices,
relata metaféricos; uns correspondem & uma finclonalidade
do fazer, ag outras, a uma Amcionalidade do ser™ .

. A estrutura da namativa operaria assim no eixo paradigmdético e no eixo
sintagrnatico, isto €, no eixe da seleciio ¢ da combinaciio, onde as fungdes
desempenham um papel metonimico, ou seja, a fungio de uma parte em relaciio
aotodo, e 0s indices, por sua vez, operariam emnivel metafirico como expansoes
de ordem simbdlica ¢fou indicial, através de atusdes implicitas que requerem

2 BAI_&TH'ES, R l‘:j';:r. cit, p.32. Baga ¢lassificacio possui ¢ Tucidez & a elarezy que nos vé dos
conecitos lingfisticos, aqui aplicados 3 lteratura, de siftagma/paradigma e dismibucionalismo
fentre outrog), .

SIGND, Santa Cruz do Sul, v. 23, n. 35, P-43-71, jul.fdez. 1998,
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interpretacio, pois 5€ ::crnﬁguram conlo implicitos do enunciado. . .

Quanto a¢ conceito distribucional, ele ¢ de gntfndc j:elsvﬁnr::m, pots
esclarece o processo pelo gual as umdades {lingaisticas € literfrias), devido aseu
cariter linear (em sc fratando de lingua) ¢ seqiiencial {e:n-} s tratando de
narrativa) se submetem a0 contexto ¢, €m fungio desﬁa, ¢ d:stnbuem,‘

A partir da nocdo distribucional teremos assim que certas ux_udades
possuem uma distribuigao caracterisiica, portanto impﬂsgvel df‘ sermodificada;
outras poderio aparecer o mesmo contexto ¢ por 1850 fao chama(}as c%c
equivalentes (por sercin intetcambidveis); olitras a1ntfla ndo podem jamals
aparecer n¢ mesmo ponto da seqiiénela, por n&0 POSSUIICIN CONLEXIC CQMIT.
Esse & o conceito de distribuiio complementar que Barthes gstabelece como
categoria integrativa através dos indices. .

A partir dessa classificagio, Barthes deierming duas sgbclass?s de
nmidades nargativas. Enguanto algumas fungdes possuein valores difercnciados,
constituindo algumas articulagles essenciais da narrativa ou de ftiagn}enms Ela
parTativa, OuiTas apenas preenchem espacos INtratlaTTatvos. 4:5'15 primeiras SETR0
por isso fungdes cardinais {ou micleos) ¢ as segundas, devido a sua natureza
integrativa ou complementar, Serac catilises. Apesar de suanatirezamtegrativa,

E_dﬁ,l:le.‘['[ﬂ Barthes:

wp catslise pode ter wma funcignalidade fraca, mas ndo
absolutamente nnla; setia ela puramente redundante (em
relacio a sen niclec), 0d participaria menos da eanomia
damensagem (.. umanotagio, na aparénciaexpletiva, tem
sempte uma fungEo discursiva: elaacelera, retarda, wram;a
o discurso, ela resurns, antocipa, por vezesmesnag dasn_nema
(...) a catalisc desperta sem cessar a tensad semantica do
discursa, diz ininterruptamente: houve, val hawver

. significagiio; a fimgdio constanie da catilise Epois{..) ama
fungdo fatica (....%

Quanto & segunda grandc classe de unidades narrativas (08
indices), classe integrativa, asunidades que al seencontram
s3m em comum o fato de ndo poderem scr satuzadas
{completadas) a nde ser ao nivel dos parsonagens cu f:ia
narracan. Elas fazem parie portaito de nma rrella:;acf
‘paramiéirica’; {..}pode-se zntretanto distinguiral ‘1}1:11::&5
pmpr'mmentcdims,rcmatendoaumcarétcr,aumsenismeutnf

T I4. Ik, p. 33,
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Apds algumas ?crgiversagﬁes, o protagonista decide-se por Veneza, uma
cidade que ele ja conheee & que 0 atral particularmente. A sifuagio de equilibrio
um tanto precario, do infeio da pamativs, comeca entdo a DPLEPATAT-5C Dara o
segundo sintagma namrativo que direciona Gustav (conscients ou inconsciente-
mente) para a transgressdo que ndo tardard, em virtude da sen desejo de figa,
um deseje de libertagio do dever disciplinado, de afrouxantento da vontade
férres e organizada que o mantém quase prisioneiro em sua intensa atividade

2 fun¢fo fitica, que Barthcs toma emprestada de Jakobsen. ’ e | infelecqual, iniciada precocemente, sem permitir-The uma vida plena ja desde a
é macidade, porque
2 ANALISE DA TRAMA @ - . = "}4 desde mogo obrigada por todos os lados 4 realizacio -
_ % € precisamente a extraordindria - munca conhecera a
2.1 Sintagmas narrativos® 5 ?ciusidgde_.{ m;lg;a a despreocupada neglizséncia da
o Juventude.” (p.

. . N
Si,ﬂ;;;ﬂs;tsrmtmen{e, em Veneza, A Sinagds inicial, que comigua o primeire
SMa narrativo, & de reladvo equilibri i
lagn g, (apesar de Ja haver
: relativo. 2, (2 Wha certa
dareuc:a}, Postoque o confiito propriamente ditoaindania se instalon masjacstd
esenI1andu_~sc, tenda em vista que Gustav Aschenbach \nis; y

“F'E:FSSE que o aspecto de viajante do estrangelro Hvera um
efe_‘rto sobre sua Imaginacio ou gurra qualquer inflyéngia
fisica :}Eunorﬂl, surpresndida, ficon cdnseio de nmg estranha
expansat:: :Fo selintimo, vina cspécicdevagn desassossean

. ufr1duse o] tw_eniicsedenho Para 2 distdncia, um sentime;t(:
tdo vivg, Lo novo gu hd tapto tempo desacosinmado e
desaﬁprendtdo,qua ¢le, comasmiios nas cogtas gorhar para
achiy, parou cativado, pata examinara natureza e oohjetivg
daemocio.” (p.92)

b

Ao deparar-se coin Tadzio, o belissimo adolescente polonés que também
esta de férias no mesmo hotel em que estd hospedada Gustav, inicia para o
protagonista & fase conflitual que corresponde ao terceiro sintagima narrativo, a
fase de transgresséo, em que ovorre a transformaeio interfor e exterior do Berdi
O digno cidadda von Aschenbach, um homem de meia-idade, modelo ¢ exernplo
de virmde intelectual ¢ civica, (heranga patema), o intelectnal festejado ¢
reconhecida mundialmente pelo seu talento, & 0 seu alter-ego, o novo Gustav
vencido pela scnsualidade {(heranca materna), comegama confundir-se, oiltimo
sobrepujando o primeira. O préprio excesso de intclectualizagio de sua arte o
SIUpUITALA para a transgressio fatal,

A partir desse momento, o quarto ¢ Bltimo sintagma narrative Ccomepaa
Organizar-se, ¢ a puni¢do pela transgressio & fata), Impelide a permanecer em
Veneza para ndo perder de vista o jovem polonés que lhe inspirou essa paixdo
hibrida ¢ fnusitada, a0 entregar-se a ¢sse desejo lancinante pelo adolescente
encantador, apesar de 4 ¢idade estar contaminada pelo cdlera, Gustay, ji
completimente descstruturado, sem mais forgas morais & inelutavelmente vitima
de sua paixio, adoece ¢ morre. Fecha-sc assim o circulo fatidico e a narrativa
chega a um estado de equilibrio, posto que o conflito estd solucionade com a
morte-punicio do protagonista 5 '

M0 porance foi publicado em 1915 quando o primeiros ismas” gurapens estavain tomando valto
caminciavam ums mudanga radicz]l Do s6mas artes mas na sociedade como um todo, e apesar do

%10 (b p. 34 P cobocs

mlid?.é l[:lb., p- 34, Pl'ur relagds paraméirica entende_sg v rela
CUIas varidvels 530, por sua vez, fun des d i

*Cf. REIS, C., LOPES, AnatCri o deteo

tio atitente a wm parimetro, uma

: . awel

stmaM,Dm.!m:armra’efear:'cm'anaaran‘m.SﬁoPaula'ét:'r:a [958
! ; \ .

tardia 2 obraainda manifcsts claramentc alpuns elichés realistas, como per exemplo o predeminio
darazdv edaobservacha sobre 05 sentimentos ¢ 4 imaginagio: os aspectos psicaldgicos vistos nac
como fates da ordem espiritual & transeendente, mas coma meras manifestagdes da matéria, par
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3 ANALISE DAS FUNCOES

3.1 Fungbes cardinais

Felo seu cardter nuclear, a5 fungdes cardinais, no LOINAance, apreseotam-
s¢ bastante nitidas, contude bem menos marcantes que os indices, por 1550 A
morte em Veneza permite j desde o infeio uma elassificacio cstrutural quanto
an tipo de narrativa: fortementc indicial, mais que funcional, devido a sen cardter
psicoldgico,

¥Yimos ¢ estado de caréneia em que se cnconira o protagonista no indcio
da parrativa & sua decisdo de afastar-se para umas frias. Na mesma noite, apos

0 passeio na cidade, a decisio tomada articula-se cam o estuda dos mapas e guias
ferrovidrios: : '

“Apsim pensou, enguasto o ruido do bonde eldtrico se
aproximava pela Ungersitasse e, subindo nele, decidin
dedicar aguelz noite ac estude dos mapsas e guias
ferroviarios.” (p.%5) :

Neste ponto da narrativa temas wm amplo flash-back (a0 qualvoltaremaos)
que descreve o protagonista, suas origens, sua familia, sua canstituigdo fisica e
moral, ¢l¢., e até o final dessa Tonga digressao (p.95 a 103) afio hd prescmga de
fancdes cardinais,

Apos dvas semanas que prendem o protagonista era Mmmnique, finalmente
a decisdo de viajar— e para onde viajar-- toma forma, o que constity uma fungio
cardinal que terd como conseqiiéncia todas as demais. Apods uma breve cstada
puma ilhadomar Adridtico, que néo o satisfaz, zarpa para Veneza, e se questiona:

“Que fazia aqui? Errara o caminhe. Para 14 desejava viajar,
Nioperdeu tempo em avisar sua partida da estada errénea.
Uma semana e meia depois de sua chegada a ilha, ouma

1330 subordinadas 4 fisiclonia humena, o sentido da conternparancidads, a objetividade, entre
ouiros.

A puqiq:a‘cr i pode ser vista como a busca de Bm por ter Gustay compreendido que ele rdoue
demais pata voltar atrds. Por outre lzde, apesar de desejada & de certa forma buscads, a maric de
ustav representa tarmbém 4 visio burguesa da ética protestante, sagudo a qual a ocfosidade &
mie de todos o5 vicias. Gustay, na verdade, ¢opraduto de toda a decadéneia do munda ocidental,

ca gbra toma-se assin emblemitica da destruigio de uma artc estéril & formal. Uma deziruigio gue
o Modemismo vird ratificar definitvamente.

SIGNO, Santa Cruz do Sul, v. 23, n. 35, p.43-71, fil./dez. 1998.
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manhi nebulosa, uma ripida lancha amotor levou-oeasua
bagagem sobre a dgua, de volia o porto de gueiTa; 14 s Pl
4 terra para imedialamente subir, por Lma prancha, ao
conves Amido de win navio que zarpava para Veneza." (p.

103-104)

Seguem-se longas descrigdes €, até a chegada a0 hotel, ndo haregistro de
fungdes cardinais, mas de grandes sequéncias de c_at_ahses g md1ties. E neszj
ponto da narrativa que as fungdes apresentamn com nitidez sua relagdo de caus
efeito até o desfecho. E agui que neolTe © ERcontra com Tadzio, o jovem polonés

-que surpreende Gustav por sua beleza, um certo desembarago, certa timidez ¢

educada disciplina. E assim que o natrador o descreve:

“Era um grupo de adotescentes, sob a tutela de uma
governanta ou dama de companhia, reunido emvoltadeuma
mesinha de vime: trés mocinhas, de quinze adezessete anos,
cerdo parecia, e um rapaz de cabelos longes de talvezcatorze
anos. Com surpresa Aschenbach notou que o mening e
perfeitamente belo. Seu rosto palido e gracigsaments
fechado, circundado por cabetos cacheados, louros ror de
met_ comonariz reta, abocs suave, aexpressio deseriedade
divina{...)era de tio rara atragdo pessoul que o nbservador
julgou nunca ter encontrade na natlreza Ot 00 mundo
arlistico uma obra tio bem sucedida.” (p. 115}

No dia seguinte, ao abrr a Janela de seu qus_:rt::-r, Gustay se abogrece ¢om
o cheiro podre da laguna e pensa partir para n_?io pre Judm_ar sua salide, mas onove
encontro com Tadzio, durante a refeigio matinal, o reanima cumpwlr:tamepte eele
decide que ficard. Essa decisdo representa claramente nma fungdo cardingl que
terd conseqiiéncias fatais. .

A narrativa prosseguc repleta de indicesl até chegarmos a0 passelo por
Veneza quﬁ, com 5eus miaginas repugnantes de1x§l OSSO ?rmtagums’ta u:lcfcnte:];
ele decide novamente partir, pois percebe que 0 clima dacidadcThe € nocivo. ]
sconteceu em outra ocasifio smque visitou a cidade que ta.nto ama. Umi d.EClSaD
importante, pois, wma fungio cardinal que teria como efeito sua sal:.*s.;;an, secle
a mantivesse. Chegando ao hotel, Gustay pede a conta. No .dl_a sgguinte, o t8m Eﬂ
ja mais fresco, comega & ammepender-se, entrctaz_ltn a de::}sao estd tomada. 1\_{0
sagufio do hotel desp ede-se mentalmente de Tadzio, nordpido e:_nc_,ontm dos du;s.,

O arrependimento tido tarda. Na viagem que o levam_a para longe de
Veneza, sente o carinho pela cidade & 8¢ atnnnf:rfta pcla dec:zsa'o mmgﬂa que
devera ser definitiva, porque Venezalhe & prejudicial, Nao poderd voltar jamais
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a es5e lugar

Dilacerado entre o desejo de ficar e a necessidade de partir, Gustay
desr:f.)hre que sua bagagem foi remetida por engano parao Lago de Com::- (p.130)
Cassimas cireunsidncias é que decidem por cle. Felize anhnaﬁo elevoltazo imte!
para esperar a bagagem extraviada, j4 sabendo que ndo mais partird, U
1nmc?cnte hm_lal, como o extravia da bagagem, assume agqui o papSI de ﬁm 10
cardinal, assinalando mais uma vez a relagdo de causa/efeito na narrativa: e

‘r‘ﬂischenhach teve dificuldade cm manter sua expressio, a
unics eujmppeensiv&l nestas clrennsténcias, [ma aleg;ia
aveniwrera, uma hilaridade inacreditdvel ahalavam, de
dentro, quase convulsivamente, seu peite.” (p. 130) J

Ag reancontrar Tadzio, Gusta g
. v tem a revelacdo do porqué sua [
de Veneza Tora tio dolargsa: Pors despedida

“Tadzin, ai tartbéte estd vocé de nove!™ Mas no mesmo
mOThEnto sentin come esta saudacio neglizente desfaleria
€ 51i¢_nc1ava perantte a verdade de scoe coragdo - sentiu o
entusiastmo de seu sangue, a alegria, a dor de sua alma, &
ri:mnheoeu e por causa de Tadzio a despedida se tomaJIa
tag penosa para ele.” (p. 132}

o A aceataq:ﬁ? rrz‘mqihla.; da nova situagﬁol 4:.le sua altma, que vaj redundar em
feas conscquencias, cvidencia bem o feitigo que comeca a transformar o
catado Intc}'mr de Gustay ‘A. Hi uml desejo incoereivel de falar com Tadzio, &

tocar Taq_zm; comeca a desintegrar-se sua autocritica, e o que ainda mtie o
protagonista €0 mede doridiculs, contudo clenfo teme::: senfimento quz o pni:u{;

£ i : i
goza extasiado essa nova fase de sua vida, chegando ao momento fatidico em
Gue se coisuma sua rendigiar

“E, EncIinadu pars irds, de bragos pendentes, dominado e
s:rznundn-se petcorride por Arrepios, Murmunoe 3 eterna
tirmula do anseio-aqui impossivel, absurdo, abjeto, ndiculo
g, N0 enfanto, sagrado, digno mesmo, ainda aqui: “Eu te
amo!” {p.145)

) In1f:1a 0 ltimo ato da tragedia: o colera impregna assustadorament
c1::].ade. Ha perigo iminente de morte, mas Gustav nio quer abandonar Tad o
Eieuca—se ficar, dejxa-se morrer. Fungio cardipat que fecha toda e :a!zme
Inceieza. A trama termnina aqui: a tiltima visgo de Tadzio na praia, no dig ech;lf;

SIGNOQ, Sania Cruz do Sul, v. 23, n, 35, p. 33-71, Jul./dez. 1988,
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o jovem val partir, fecha-se com a morte de Gustay que COMOCGE Na prala & se
conclui na soliddo de seu guarta de hotel. |2 uma despedida dupla: ao despedir-
s de Tadzio, Gustav despede-s¢ tambérmn da vida-

3.2 indices

Indicios bem mais murnerosos do que fungdes cardinais confirmarm atrama
e a tipologia deste romance psicoldgico. A major parte da narrativa, aléem de
conter abundante descrigdo de fatos ¢ ambientes, descreve, foealiza com
insisténcia o gue se passano intertor do protagonista: 45 Suas CTENGAS, A sua tica
wmoral ¢ artistica, as suas drividas e finalmente a sua cerieza, a sua aceitagho
diante desse amor que se revela emtodasua amplitude, com a aquiescénciz feliz
de Gustav A., sentida como éxtase ¢ néo coma aceitaciio passiva e fatal. Esses
sentimentos se confundem com seus principios &ticos ¢ estéticos ¢ dessa forma
se reforga e se completa a sua destrnicdo num clima elevado de beleza SUPETIOr
que encontra na mitologia grega a sua explicagdo-coniirmacio.

A presenga dos indices € tdo importante ¢ insistente, apesar de eles
estarcm muito mais presentes no plano do implicito do que doexplicito, gue seria
preciso citar uma boa metade do texto, ou talvez mais, por 1850 193 limitamos &
algumas passagens mais expressivas e mais pertinentes, s¢ja em relacfio a trama,
szja em relagio & personalidade do protagonista.

Acomodadonapraia, Gustay reveé Tadzio, aatimde de colera ¢ desprazo
demonstrada pelo jovem em relagdo & famiiia russa que goza dos folgucdos da
praia, numa indisciplina evidente, reforga o intercsse e a simpatia de Gustay pelo
adolescente. Esse crescimento do interesse de Gustav por Tadzio ¢ claramente
indice de que algo val ser revelado e que requer decifiagiio. O aspecto de
pequeno deus surgindo das aguas marinhas & também um indice que chancela a
decisio de Gustay ficar em Vencza, apesar do perigo Iminenie.

Otro indics importante € dado no memento ¢in que Gustav percebe que,
apesar de sua beleza extraordinaria, Tadzio & um menino fraco ¢ doentio. Gustay
pensa que o garoto néo ficard vetho, e esse pensamento o satisfazc o trangliiliza:

“{..) notara que o3 dentes de Tadzip nio eram muito
bors(... ) sernaquele esmaltedasaids () aue 8, 5 vEZES,
o4 dos anémicos. “Ele & muito delicado, ele & doentio”,
pensou Aschepbach, “Pravavelmente nfie feard velho " E
renuncion @ prestar-se condas sobre UL SEMUMENTD de
satisfacho ou sossego que acornpanhou cste pensamente.”

(p.123-126)
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E evidente nesse fragmento ¢ aspecto forternente indicial: a satj sfacdio ou
a tranqliilidade saboreada por Gustay nos faz SUPOI gUe 0 mening, ra visio do
protagonisia, ndo se deteriorard com a idade, morrerd antes; on, talvez, nio terd
tempo para ser desejado e amado por outros. Ap mesmo tempo, 0 protagonista
T guer Pensar hesse seu sentimento de eiime disfargado de cuidades. Claro
sinal de que elc j4 estd pressentindo o que ird acontecer.

Apresencada simbologia, comej4 foi dito, & marcante e sc confi gura pelas
[reqilentes alustes a personagens ¢ ambientes mitolégicos ¢ ao mundo grego.

Indiecs que nos passam tragos implicitos do caratere da fo rmagio do protagonista, -

Q sonho de Gustav A. & amencadoramente premotutério: mede e desefo se
confundem em seu sonho-pesadelo; cenas de 01gias selvagens seguem-se umas
a5 pulras, rujdos estranhos se sobrep8em ao som de flauta; serpentcs envalvenda
COIpos nus, dancas, gdores, corpos tocando-se, até que afinal 0 medo € varido
pelo descjo e Gustay se entrega totalmente, “e sua alma experimenton a [moairia
€ a loucura da decadéncia.” (p, 164) :
Ao acordar desse sonho atribulado, parece {que o protagonista completou
a4 sua descida aos infemos: agora cle ndo rmais se pIeocupa com possiveis
suspeitas dos que observam o seu compertamento ambi guo, elendo pricisa mais
ocultar, justo agora que todos estio partindo em péntco pelo avizinhar-
da docnga.
Dianie dabeleza e dajuventude de Tadzio cie COMESE & Pregcupar-5¢ com
SEU COFpO, COM SDA gparéncia e aceila as sugcstdes do cxtravagante barbeiro do
hotel de maquilar-se para disfarcar a idade. Incrementa suas roupas com
detalhes coloridas e inusitados, perdendo horas cm sey quarto para parceer
melhor aos olhos de seu escalhido. Trata-se de outro indice importante para o
descnrolar da trama; Gustav njio & maig o mesmg, asua ractamorfose ji & completa,
(Juando jd doente, enttorpecide e confuse, sentado nom banco, ba Vencza
contarninada, Gustay promuicia, tum estranho soliloquia, trechos do didloge de
Sacrates com Féden, cm que a [igura de Eros estd moito presente, como numa
liltima tentativa de justificar-se diante de si mesmo.
Em outros momentos, Tadzio, engquante se diverte na praga num jogo de
bola, ¢ comparado ora a Nareise, que desprezara o amor que The dedicavam as

ninfas, org a facinto, 0 amado de Apolo, ferido de morte num desafio de digeo,
€ 0 protagonista passa a experimentar

serapido

“a inveja dolorida de Zéfiro pelo rivai, que 5& esquecey do
aracula, doarco e dacitara, para semprabrinearcom o belo :
vingdisco, dingido pelg barbaro cilmne, atingira encantadora
cabeca; receben, também ele empalidecendn, o carpa

SIGNO, Santa Cruz do Sui, v. 23, n. 34, p.43-71, jul./dez. 1998,
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» Jesfalecido; eaflornascidadosangue doce Iraziaz INSCTIGED
de sna infinitaqueixa..” (p-143}

A ohra evidencia dessa forma, cOmo ja foi dito, uma %rercilmi: 12?11;11;1;:;:;?;
indices sobre as funcdescardinais. _C_Js indices, de qcnrdn comn ; ; C;nhecer am
vidade de deciframento: trata-se para o feitor de aprender a conh
car atmma atmostera.™ De qualquer forma, tanto as fupgdes cardinais, €omo
zsms:i;i;es, o5 indices & os informantes (que estao pmsanfe;szgnd?;isinsc?i
itern dizer que algumas unidadfes podem pertencer acla _ h,ém
isj:jl:.nsegunclo Barthes, podem ser mistas: uma fimgio cardinal pode ter tam
,
Carﬁter; ﬂg 19_13; observar gm varios momentos e55a sobreposigaa, como t_quauda
Aschengatfliné informado que o colera ja s¢ instalou e Vene;z; z :1]:. i:nmgi qz:
pio divilgara as informaghes que recehen, para e§1?ar quz Yadzlo p2 am;dﬁl
mesme tempo, desejando que todos morram ¢ o eu;em D
Trata-se de mma fungdo cardinal, funcional, mas clf:'nr crﬂl ! ¢n;e ois remel
2 da modificacio sofiida pelto protagomsta, ja completait te,
y Plf_ﬂﬁl;l eapaz de autocontrole & de racionalismo. Ele agora sabe do perigo
ifl: :I?VZ::VL mgﬁs 03 habitantes da cidafie, mesmu‘aimmddﬂéien Ziail{s]i;—js: Uhma
atitude extremada que cle jamais tomaria em candn;oes. e :S s plo
Outroaspectodessa submpusi;&q_:-,pur exemplﬂ,lu tcrgl 1nqd fand ; noamplo
bk e e ics, condo herdado da faniliapatema cspiriia-
?flméf a&i::g:janhlfai ifr-l::iagriiit?f c:;f:cum e, do lado maternu, fum s?ni,ue 1:::;;5
rléa ﬂidn’ sensﬁal gue junfara-5¢a famnilia na geragdo anterior Ea:l& mée do pc; ms,
b d : da Boémia”. (p.26) Esses dados, apa entcmerftc m
ﬁ]-ha antes m::;{;depassamaﬂncionarmmo indicios dacstm?.uramtnnsec:a
jir::ﬁen;?;riimnferindﬂ cocréncia e significado a toda a narrativa.

3.3 Catdlises

nﬂIlatl" 0 5B agt u‘paIIl ED'L[E as iung: 5 CaT dlIlals? tE]IlDE: o IE![:I'E da []'EI'IIat!' é 2
= H
g q =]

1 1 : e macio, 1ce
negra de sua pintura ¢ pelo seu revestimento intema tambem negro .

s BARTHES, Raoland. Op, cit., p 34

SIGND, Santa Cruz do Sul, v. 23, n. 35, p.43—?f, juljdez. 1998.
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. . . .
c gsiifsnavcl. De f?to, af:z_ttays_c aqui pode ser facilmente confimdida com indice
dovid an sau ca:afcr S{Ebﬂllﬂﬂ: ambigiidade ¢ volipia como a nos falar en:
; e conforto. “A viagem serd curta”, pensou ele [Gustav)

uragse para scrnpre!” (p.110)
i l‘ﬂeztc mm?r}cc particular revela-sc dificil separar, nesse nivel de analise
pmqumcs as cgtah_sas, pelo seu imbiicamento constante e continuo & subretud(;

'que nessa narrativa nio hi nada ; i
gratuito, nada opeional, tad i
Tude sorma e transpira signj ; ; it .
pira significada, mas enquanto as funcé Inai
3 ISPl : ngaes cardinais poss

Tu : e
u ahrr:laq?c: sohdapa € recipraca, em se tratando da relacio entre cE;.tﬁIise 3

neao cardinal, a sintaxe funciopal ndo é a mesma, porque

; “gostaria que

UTE relagio de implicaco simples une as catdlises e o
rucleos: wna catilise implica necessariamente a existdncia

de_uma fungdo cardinal 3 qual se ligar, mas ndo
reciprocamente, 4 ?

e tgt];a;ﬂe }I:GISS ;:sta lgica que constrange as principais funces da narrativa?”
b diu;lw : ;5, e [sjas remete A ouites tedrices como Bremeond, Gmimﬂs-c
Lara Bremond, segundo Barthes, o caminhp éo laaj

v.E oéoldgice, sendonecessdr

TECONStItuIr 0 aspecto pragmitico inte I ’ o par
co: mo danarrativa. O segund i
Lévi-Strauss ¢ Greimas, & inguisti e detoa e f
8, € de ordem linguistica, poi J
: e . . pois busca detectar nas filnea
Barativas oposiciics de ordem lgmati i onds
paradigmitica, O caminho de T

oy : ; ica, e Todorov, sepundo
Persﬂis; &algo gxferente, pois coloca a andlise narrativa em nivel de ;rgﬁgs dos

gens. Contudo esses posicio i

namentos ndc se opdem

complementam. O que Barthes sugere & poem, aes e

“umadcsc‘rlgﬁudﬂtalhadﬂpﬂrﬂdﬂrmntademdasasunidades
da uarrativa, de seus mewores segrecntos; as fungbes
cardl?ms, lembremos isto, ndo podem ser dete;Tniimdag

sua ‘ixmportﬁncia”, mas dpenas pela natureza (duptamei?r
1mp1n.":ar£va_de suas relagdes) . A cobertura fncional d:
nateativa Impde uma organizagdo de substituigio, cuia
unidade de base ndo pode ser mais que um pe-:lucr{o

agrupamenta de fingdes, que se chamard agui i
Bremond) uma “seqligneia” ¥ uGeundoct

1. Tb., p.37.
¥ T, p.3B-30.
H I, Tb., p.38-39,
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Devido ao fato de nassa andlise ser parcial, certamente nao cobrimos tnda
5 estrntiral funciomal do romance, mas acreditamos que 03 SEEIMNEIos trabalhados
podem dar uma amostragem razoavel do gue vem & Ser uma analise estifural,
pelo menos em nivel de fangoes, pois s elementos da linguagem narrativa sio
certamente mais complexos, posto que 5¢ estrutiram em trés niveis: funcdes,
acdes ¢ narTagio. Quanto s condigdes da narrativa, a narragdo atnda apresenta
os aspectos de descrigdo ¢ discursa 130 claramente explicitados por (Genette,
de cuja teoria oS apropriamos para a andlise da deserigio do romance.

4 DESCRICAO

Apesar de atradi¢do literdria considerar a descrigio como mero elemento
ancilar da narracio, & impossivel um texto marrativo estar desprovido de
clementos deseritivos. No romance em aprego 0bserva-e 1ima cetreita interagdo
entye 0s eventos da diegese nos quais a descrigdn assume um papel relevante,
ora sob forma de informagées gerais e particulares, ora através de indices gue,
adeguadamente assimilados, tornari previsiveis as agdes dos personagens ¢
inclusive o desfecho da narrativa, cosrentizando toda a rama.

Nonivel descritivo, observa-se que a5 agdes estio intimamente relacionadas
com a descricio de ambientes, espagos geograficos, estados de gspirito gue sdo
reflexa desses mesmos ambicntes, climas € espagos condicionands as afitudes

e as decisBes do protagonista.
Genette propde vma ieoria que lova em conta as condigGes de existéncia

da parTativa, ou seja, naragie, descrigio e diseurse. A proposta de Genette €
restaurar o valor narrativo, julgado inferior, s¢ gunda Aristéieles, porser um mado
enfraquecido, atenuade da representaciio, cnguanta Q valor dramdtico seria
maior, pot ser mais imitativo que a nareativa. '

A argamentacio de Genette & forte, cerrada e convincente: € assim que
cle estabelecs suas “fronteiras™ que teriam sido como que apagadas pclas
definiches correntes de nagrativa como representacio de eventos mediados pela
linguagem, preferencialmente escrita. Na verdade, afirma Genette, precisamos

atentar para

“paypecto singular,artificial e problematico doato narrative.
{...) Esta questio falsamente ingénua: porque a narrativa -

»* GEMETTE, Gérard. Fronteleas da narrativa. In; BARTHES, B ot ab. Adinfiise esteutfural da
narrativa. Op. cit, p-255-274.
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p:ndcria. pele menos incitar-nos a pesquisar, ou tnaj

srmpI:&smente 8 reconbecer o8 limiies de cérm mudI:
negativos da namrativa, a considerar os principais jogos de
DpGSIFﬁL?S por meic dos quais 4 narrativa sz define, se
constitul em face das diversas formas da ﬂﬁﬂ-nal'rﬂtivaf”;:

nana:;ﬁf?iiiiiiﬂ dimdntmrg ’?cstabelecida por Genette £ a que infraduz na
PErsonagens) como o thﬂsi{nqdu (mPIBSETta.;:ﬁD de objetos, ambientes e
Resulta assim pasto da representacdo de agdes e acontceimentos.

que anarrativa depende da descricio, que excrce pelo menos duas

funcgos diegéticas: o
: coma de ordem estét] : .
de ordem tico, decorativo, ¢ outra, principal, que &

“mmulta.uesmente explicativa e simbolica: osretratos Hsicos
as desericdes de roupas e méveis tendem (.Jarevelare ar:;
mesmo fempu austificar a psicalogiados personagens, dos
(s sa0 ad mesmo tempo signo, causa e efefin, ™

De i ; - -
ordcm temam’ IG e dlf:EFEHCIa a narracdo da descricio & mais um aspecto de
0 e fen poral e espaciai-do que de contetido, e is50 ndo basta para distinguir
nanativ;:l ?besses aspectos, pois “se a descrigio marca uma fmnte'iraadﬂ
& T
Comate ;S Pemru?a fmnte:ra.mtcnor, e, hido somado, bastante indecisa™, afinna
b u;1e . parr:n 0 di:si?s colocaches, Genclte passa a englabar tc-ndas as
sentagio literdria, consideran =
seus aspectos. : do a deserigdo apenas como um de
A analise permiti '
Giegético (o1 alqe g 1fm Icunfirmar essa colocapdes, Posto que Do aspecto
encontraas uF:_Eﬂ fc‘: e[m{,ncms-:)) € D0 aspecto narracio (plane da enunciacio)
QU mter f-‘pendéncia Il e - *
; as vezes difiel] de se i
IaIS porque nesses aspectos d L parar. Ainda
. d RATHNYA S¢ IRsers um terceiro: .
O oie ros - ceire: o do discursa,
e Uienette chama de Gltima fronteira, talvez & mais im ortante e d =0,
significado em narrativa,® P © & ¢t maior
Reto . i .
narrative) ;;jjandu Bcnver}mlm que ¢stabelece a diferenca entre histdria {como
A seurse, partindo de pressupostos estritamente lingfiisticos, em que
e ool ;nmnadas fn?rmas gramaticais (tempos ¢ mode verbais prjonnmes
2 [ 1
Fadores pronominals ou adverbiais), Genctte considera que abstracdo

W14, Tk, @, 256,
A Tb., p. 284-265.
I o, p. 266,

14 b, p. 267,
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feita das diferengas existentes entre as linguas  sens sistemas gramaticals, resta
ymia Gnica e clara aposicdc entre 0 aspecto objetivo danarragio casubj ctividade
do discutse.

Por objetividade o autor entende a auséncia de qualguer referéncia ao
narrador, quando os eventos seTIAFram por sisds, A subjetividade, pelo contririo,
estabelece a presenga implicita de um narrador de certa forma intrasive, ou sgja,
se 11a paiTativa nao hi ninguém falando, no discurso alguém fala, embora nao
necessariamente (e nem sempre) através de marcadores gramaticais.

Neo texto sefecionanios aquelas passagens {enire intimeras outras) que
podem exemplificar melhor tanto os aspeclos essenclalmente narrativos ¢
deseritivos comp também esse imbnicaniento entre narragio-descrigio-discurso.
Veremos em primeiro lugar alguns exemplos de narrativa “relativamente pura”,
posto que leves tragos de descricdo também aparecerm:

“1 Jrn din, durante o pequens almoco na sala grande, [Gustav]
interpelou o gercrte, aquéle pequeno hoenem de andar
silencioso e casaca francesa que, cumprimentando €
fiscalizando, se movimentava entre os hospedes ¢ parou

também A mesinha de Aschenbach .. ™ {p. 151)

No mesmo dia, ainda 3 noite, depois do jantar, acontecetl
que n pequend Zrupd de cantores de rua, vindo da cidads,
exibin-se ao jardim frontal ae hotel, Tois homens e duas
molheres eslavam parados junto ao poste de feTo de una
lampada em arce e erzuiam scus ostas iluminados de
hranco, para o grande terrago onde o5 héspades se
compraziam com aapiesentaglio popular ... {p. 152)

Enguanto iss¢ O guitarrista comecara Wil solo, cantando
uma madinha popular com Sucess e todaa Ttalia, ameujo
estribilho tode o srupo tormava parte, cantando =
acompanhando com seus instrumentas ...” {p. 154}

Os exemplos apresentadas a seguir, por sua Vez, poderio evidenciar 2
sobreposicio € o imbricamento de narragiio e descrigdo.

“Igip se den an meio-dia. A tarde, Aschenbach, sob uma
calmariz & um pesado calot, ol até Veneza, pois eraimpetide
pela mania de seguir os irmies poloneses que vir, em
companhia da govemanta, torarem o caminhe paraaPonte
dus Barcas, Nao encontrou o idolo em $Sae Mareos, Mas,

SIGNO, Sania Cruz do 5ul, v 23, m 35, p. 4371, jul./dez. 1998,
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durante o chd, sentado na sua mesinha redonda de ferro no
- ladoda sombra da praca, farejou ECpentinaniente im aromsa
singhiar, que agora ihe parecen jd ter tocado seus sentidos
b dizs, sem penetrar-lhe o consciente - m cheiro adocicado,
offeial, quelembravamiséria, feridas climpeza descanfiante ™

(p. 146)

Apesar de a nagragdo ¢ a descricio estarem aqui bastante bemn definidas,
seria diffcil afirmar que nfio ha presenca de subjetividade ¢, portanto, de indicios
de discurso. Basta atentar para & iroria implicita na palavra * tdole’, para a forga
descritiva do verbe *farejou’ que contem, além de um aspecto descritivo, ouiro
fambém subjetivo, ‘Farejou’ & de fato majs descritivo que ‘percebeu’ on *sentiu’,
& contém uma valoracio implicita que subentende a presenca de um narrador.

Quando Aschenbach fica a par dos mumores qgue circulam a respeito do
colera, decide que ninguém pode saber:

“Devem acultar!”, pensou Aschenbach exaltado, jogando
4s jornais de volta sobre a mesa, “Devern ocultar isto!™ hias
20 mesmo iempo sen coragdo se enchey de satisfagdo pela
aventura em que o mundo extenor gueria cair! Pois g pailxdo,
COTL0 0 ETimte, 134 5 adapta 3 ordern se 2ura e a0 ben-estar
cotidiane, e tado afronxar da estuea civil, toda confnsio
v ribulagio do muondo lhes & bem-vinda, porque estas
sithacdes podem trazer urma esperanga ineerta de nelas
ENCONITATEIN Seu proveite ... (p. 147)

Aquitambém temos novamente o comentirio-d; gressao do namrador sobre
“paixao e crime” ¢m que os aspectos subretivos prevalecem fortemente sobre 4
narracio-descricio,

Na ocasiao em que Aschenbach persegue Tadzio de gdndola, pelos canais
de Veneza, temos a seguinte passagem:

“Di¢ pequencs jarding SUSPCNE0S, S0bTe UGS em maina,
pendiam umbclas, brancas e plrpuras, ‘cheirando a amag-
doas’. Janelas em estilo mouro destacavam-se das sarshras.
Asescadas de mérmore de uma fprefa desciam aré as aruas;
ummendigoacocoradosobre ¢las, *protesiandosua misérta®,
estendia seu chapéu ...” (p.149)

A5 expressbes cntre aspas, por nds destacadas, evidenciam a forte
subjetividade do discurso do narrador que, dessa forma, nio consegne ocuitar.

SIGNO, Santa Cruz do 5w, v, 23, 0. 35, p.43.71, julidez. 1998,

s¢ totalmente. Como po.dE'.Iia descrever-se o arorna d xauﬁ:@}sﬁ%

. . - ] 5 ant & narmadof & !
améndoas™? Aqui a percepgio olfativa & clara.mh ) 1 :
protagonista da narmativa. A mesma observagio pode s SR

‘protestando sua miséria’, O verbo ‘protestando’ € setn dﬁvzia de‘s&;'ifﬁu:;;ﬁn:;s
ainda muito discursivo, trazendo apresenga do na;m_dnrlpara E‘_.Iltl’Cl Ei ns cn;
Os exemplos sio tantos ¢ tio ricos que foi dificil selccmnz.r‘? gfu 15 G
detrimento de outros, ainda mais lgvan::}; E'Eﬁ? x;zsg:;aafﬁﬂzp gsta i
jetivagi ; m marca de subetav R :
Zgi];il;?:z.q:;n:; a;i.z:a passagem: “Corcoveando, gs%-iz;fuaxm—se ERUE a5
mesas, um émﬁsu de *perfida’ subrmissao.” (p.155) E ain

=m0 restabelecimento da distAneia artisticzt. entre ele ea
sociedade, assurnira de nove todz 2 sud audacia, € 52T 1150

H ]
“famiasmagico’, dingdodemads ‘umulent_t par?o terraco,
era *sardénico’ ... E depois disse, no scu idioma “honesto e
cimoda’, a verdade.” (p. 159)

Também a substantivagioe frequente do adjetivo, arr; para ;i;n?_r;;na;
I i Aschenbach (o carecido, 6 Seduzida,
adzio (o Pelo, o desefado), ora A
Twnzuréﬁru o perfurbado, o desnortendo, o enamorado, o amngen:;_aii
a 1 1 B 1
camega imuita ironia. Ocorre ainda a presenca forte dos maodalizadores adver

claramente subjctivos:

W48 A0 TNES0 (IR d.irigia"’ccrnstanterl.'{ente’ un1a &{qaml:e
eteimosa atencio aos maculados acuntm'::_m?ntus (... fque %
aventura do mundo exterior que se fundia *ebscuraments
com 4 de sen coracde.” {p.151)

justificativas:

“Qe dirlam? Mas, na verdade, queteriaim ditci detodaa?;::
vida, que se afastara da deles até a degeneragao, desta 1;'1‘1
s0b o fascinio da atte, da qual ele mesmo, no 52N dﬂ
g d is, divulgara to irdnicos conhecmentos de
borgugs dos pais, | ‘ 50
jovern e que, ng fundo, foratio parecidacomadeles! (p.

- i am
Inimeros herdis de guerra da antighidade ‘E?hn:g‘i am
espontaneanmeante seu jugo, pois nenhuma humiihags
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tids coro tal, quando esie deus [Eres]aimpunha, eatosque
seriar tratados por sinais de covardia, se fossern praticados
PoT ouirasrazies - enuflexfes, juras, insiineias e maneirgs
servigais - ndo causavam vergonha ao amante.” (p. 151}

Nos fragmentes analisados percebe-se a presenca marcante da
subjetividade ¢ assim poderiamos dizer que se A narrativa precisa da descricdo,
a descrigiio também pode tornar-se, em detenminadas nagrativas, ainda mais
decisiva, principalmente quando entremeada de discurse, eomo & g casg do texto

trabalhade, cm que & naracio parece quase ancilar da descricdo e do discorso.

CONSIDERACOES FINAIS

No presente trabalho, em que foram analisados e diseutidos algims
aspectos concernentes & teoria da narrativa, os resultados priticos colbhidos vém
confirmar e esclarecer esses aspectos, revelando a importincia e utilidade dos
conceitos formalisias e estruturalistas aplicados 3 narrativa,

Ainda foi possivel perceher claramente a relacio entre lingiiistica e
narratologia, o que propicioutambéma percepeio de aspectos interdisciplinares
¢ intertextuais. Ao analisarmos a trama e as funclies ressaltou a origem de
diversos coneeitos da lingiistica estrutural aplicados 3 narrativa, eoquanto o
aspecto ‘desericlo” vismalizou as relaghes intertextuais o interdisciplinares,
devido 3 mobilidade das funcdes descritivas que se deslocam entre 2 namagio
¢ o discurso, permitindo estabelecer a sua importédncia no tecido narrativo & sua
capacidade simbdlica efou explicativa, tanto pela intertextualidade como pela

nterdisciplinaridade.

O imbricamento dos aspectos.discursivos ensefou observagdes de cunho
estilistico-gramatical que conduziram ao panto de vista do narrador. No casa de
A morte em Veneza, apresenca de um parrador ndo dramatizado, conforme W.
Booth™, suapresenga/anséncia na narrativa, o distanciamento moral doantorem
relacio ao protagonista,

Aanalise estrutural do romance nos possibilitou detectar outros aspectos,
como aqueles relacionados i presenca do “medo do desejo” no romance realista,
confarme Leo Bersani, e outros aspectos especificos do romance realista, em
quetidorevelauma trajetéria absolutamente individual, Atrajetarta doprotagonista,

BOQTH, Waync. Tvpes of nacration. In:

.Tirere:fzaricafﬁen‘a:r.(?hicagn;Univ:rsity
of Chicaza Press, 1964, p. 149-1464. o

SIGNQ, Santa Crux do Sl v. 23, 0. 35, p.43-771, jul.fdez. 1908,

&9

; - : lpard e
de falo, pertence exclusivamente a Gustav: & & ele que a_mnral zu P
conden;rﬁ semn roinissdo. A esse respeita, Leo Bersani censidera qu

“4 complexidade psicoldgica [dos persona.gens] = Fulemda
na medida em que ndo phe em perigo uma ideologia paraa
qual o sujeito & uma estrutura fundamentalmente
inteligtvel...”!

O romancista realista estd consciente em alto grau dq?
eontexiode fragmentagiio sacialnointerior doqual escreve.

Por isso o romancista CONFagra uma parte apreciavel d;s
forgas de sua imaginagio a poupar asociedade o Chﬂqu-.‘.‘:t e
sedefrontar com asuperficialidade da sua ordem e o garater

L
destrunvo dos seus apeliles.

: [ i 1 1A Comm s1a
APDSiI;:ﬁO doromancista rcahsta, o Casd, devia estaren sImtoniac . .
' bramos agul
socledade, com seu fempo £, Pﬂﬁﬂﬂfﬂ ¢om sens leitores. Lembia s
>

Umberto Eco,* segundo o qual, o keltor

poderd ficar tentado a cuncretizar,l U mrmance como
Morteem Fenaza, duas grandss nposmﬁesanwelactﬁua:],
a vocagio esiética de Aschenbech j:u.:rntra o seu dep;
carnal (g, pertanto, Espirita vs Mat:sna_}, CONSIENAn n:j
nivel de estruturas ideoldeicas, ao pomello, uma _mjarca He
' “positividade” e a0 segundo uma marca de “negatividade™.

Esses aspectos, positividade e negativit%ade, pc_}dem sz:r 1:?;:10:10::{;:; f;;i
a5 categorias funciopais aqui traha.lhada_s € cuja arnf’ihse e 1rnm0 e
comprovou leorias, por sua 0p¢rac@nal1zau; a0 pratul:a, a0 mzz AR
revelou a possibilidade de t:mtals le}turas quantas forem as posig
- it abordéi S tidrratologia. |
s¢ Q‘!eg?:;ua};?nda mais evidente a cumplexidai_ie da t?arraméa} E::; C?:E;
extremamente instigante, ¢ a possibilidade de contipuar avancando. Linguag

T BERSANI, Leo. Orealismo eomedo dodesejo. Im BARTHES, R efal.I.:'Ierc:rzzu-aereahdade.
Tradugio de ,Te'rem Coclhe Lishoa, Lisboa: Dom Quixote, 1984, p. 38,
2 Tk, p.é2.

14, I, p. 6, N
# B0, Umnberin, Lector fa fabola. A cooperagad Jnrerpy

de Attilio Cancian. S3n Paulo:Perspectiva, 1986, p.133-154.

Lakive nos textns narrativas. Tradugdo
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e Literatura 580 de fato-espagos praticamenie inesgotiveis, que abrem caminhos
cada vez majores para Uma ampla drea de cstudos e fque requersmm € peimiten
umn aprofundamento continuade,

Por essa razio, caberia aqui ainda uma reflexdo suplementar de cardter
critico sobre Thomas Mann € sna obra geral, Clujas caracteristicas encantramos
tHo vivas & perceptivels numa abordagem que, em principio, excluja qualquer
enfoque que ndo o da ttama ¢ descrigiio em perspectiva cstuturalista,

Se for possivel afirmar que ao artista nio cabe o papel de “compreender”,
certamente assenta-lhe aquele “compreender a sen modo™ que, mesmo excliminda
objetivos explicitos e marals, nfo foge da esfera do "compreender”, O propoia
Thomas Mann afiimou que € desejdvel quc os resultados morais do artista
¢5tejam o mais possivel em consapincia com a moral dominante, portanto com
nosso Ocidente cristdo, harmonizando-se em swa sabedora com os resultados
religiosos tradicionais que devem confinné-los.

A dialética integradora, que Thomas Mann ndo codifica conceltualmente,
mas que desenha através de imagens e figuras, de fungdes ¢ indices presentes
na narrativa, falando de personagens ¢ destings, reflete-sc na palavra que, ao
passarde um fermo a outro, mostra, com seu apropriade dispor-se, 2 intima forga
conjuntiva pela qual se consubstancia,

Um escritor entre os mais “oxigenados™ que a literatrra deste séeulo nos
oferecew, Thomas Maon tracon globalmcente em sna obra um desenho acabadg
que, pela sua natireza, exige ser recebido segundc o carater sintético de sug
profunda e constante inspiracio. Nig taptar esse cariter sipnifica dispersar nos
particulares a atengio que deve ser concenirada, pelo contririo, nos detalhes <
ng inteiro afresca, simultaneaments.

Mann punca se detém et um particular, pelo simples motivo de que sua
palavra nunca ¢ abstrata: detalhada e detathante até o esprasmao, mas o detalhe
estild, dentro do afresca, ndio como parte dele, mas como simbolo sy ficiente para
aludir ao todo. Faz-se necessaria, porisso, uma leimira sintética, para que ndo se
perea esse seu pincelar dentro do signo total, que ¢ a forma desse autor de dizer
“narrativamente” adeterminagio simbolica do universal, de aproximar realidade
& simbolos, 05 mais longingues, com aquela clarcza e aquela limpidez tio
desconcertantes que parecem ocultar o fato mais pecnliar, ou seja, que ele estd,
pelo contririo, comstruinde artisticamente uma sintesc perfeita ¢ lucidamente
representada, onde os detalhes estio cngastados ma unidade preciosa do
resultado artistico global,
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